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 سخن نویسنده 
بلندی های آن است، این هنر بوده که   با تمامی پستی و  در دنیایی که انسان روزمره درحال زیست و زندگی 

 صیقلی بر بدن نیمه جان علوم دیگر کشیده و روح انسان را مقداری جلا میدهد 

 نعمت خدادادی، بدون علتها و قوانین خاص، کاری از پیش نخواهد برد طبیعت پر از نظم است و این 

هر هنرمندی در هر قطعه ای از تاریخ، در هر مرز و بوم و تاریخ و تمدنی، در هر مراتبی از جایگاه و در هر عرصه  

طریق    ای از هنر، سعی داشته که بر صفحه ی روزگار اثری به جای بگذارد که مسیر علم پس از وی راحتتر طی 

شده و دیگران هم مانند او ، از اثرنگاری و تماشای نتیجه ی زحمات و تلاشهای بی بدیلش به درجات بالاتری از  

 رضایت روحی برسند 

به   بیرون کشیده، و  این هنر طبیعی را موشکافانه از دل طبیعت  کار هنرمندان در عرصه ی هنر این است که 

 یاورند اشکالی مختلف اما مسجل و قابل دیدن درب 

یکی از خروجی های این تلاش، قوانین ترکیب بندی یا کامپوزیت است که بطور خودکار در طبیعت درحال پیاده  

شدن است، و اگر این قوانین از طراحی گرفته تا انیمیشن و سینما، روی هر اثر هنری نیز پیاده شود، به قطع یقین  

 نتیجه ی زیباتری شاهد خواهیم بود 

( این کتاب را در همین راستا جمع آوری کرده، که بنده سعی کردم علاوه بر ترجمه  binder)استودیوی بایندر  

ی درست و علمی لغوی به همراه کمک برخی عزیزان، مقداری از لحاظ علمی به آن نکات قابل توجهی را اضافه  

 کنم که قطعا دانستن آن موضوعات خالی از لطف نخواهد بود 

ی کار داشت، اما در نوع خودش کتابچه ای جامع و کامل است، مخصوصا برای کسانی  این کتاب با اینکه هنوز جا

 که قصد شروع ابتدایی در این مسیر را دارند مناسب نیز میباشد 

باتشکر از دوستان عزیز آقای مرتضوی و اعتضادی که بعنوان مترجم، در ترجمه ی این کتاب و هموارسازی راهم  

 کمک شایانی کردند 

باز قدمی   حقیر،ی   از مردم عزیز کشور ما، بتوانند از این کتاب به نحو احسن استفاده کرده و بنده  هریکامیدوارم  

 حتی کوچک در مسیر اعتلای علمی کشور نیز برداشته باشم 

 عزیزمان  هنری کشور  علمی به امید پیشرفت بیش از پیش صنایع

 ت سینا احمدی نیّ

   پژوهشگر، نویسنده و اندکی مدرس  



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        4 | 76 

 

  فهرست

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        5 | 76 

 

 مقدمه 
 کرد؟  ت یرا روا  ی داستان  ر،یقاب تصو  ک یتنها در   توانیچگونه مابتدا یک سوال بپرسیم، 

کرده است. البته قبول    ر یرا درگ  سازان لمیاز هنرمندان، عکاسان و ف  یاری است که ذهن بس  ی سوال  ن یتر مهم  ن یا

به اندازه هر اثر    تواندیساده م  ی منظره  کی   یگاه  د؛یبگو   یداستان   ر،یتصو  کی   ستیهم قرار ن   شهیکه هم  میدار

  دا یپ  یداستان   م،یهم اگر خوب نگاه کن  نظرهدر دل همان م  یکند. اما حت  ریاحساسات مخاطب را درگ  ،یگرید

 .شودیم

  ر یو او را در مس  گرفتهرا    رگر یاست که دست تصو  ی و جامع  یدیهمان مفهوم کل  (Composition)یبندبیترک 

 .کندیم تی هدا ده یا  کی  ان یب   ای  ام یانتقال پ ، ییگوقصه

 نندهیسازنده اثر و ب  ن یارتباط ب  یعنی هنر،

تماما به هدف    نی و رازآلود. ا  دهیچیهم پ  یشفاف و آشناست و گاه  م یبریکه به کار م  یزبان   یارتباط، گاه  نی ا  در

 .دارد یشما به عنوان هنرمند بستگ

 بدانند: یگرینکته را بهتر از هر کس د  کی  د یهستند با  ریکه امروز مشغول خلق تصو ی کسان 

تجربه در د  کی مخاطب شما   تصاو  دن ی عمر  ب   ر یو خوانش  با کلمات    یحت  ،یامروز   یهانندهیدارد.  نتوانند  اگر 

  ی زیو چه چ  است نواز  چشم  یز یچه چ  ،یبندقاب  ک ی که در    فهمند یم  ی زیو غر  ی دهند، به صورت حس  حیتوض

 .رسدیبه نظر م  فیضع

م  ن،ی بنابرا بگ  د یخواهیاگر  را در دست  اثرگذار  د ی ریکنترل ذهن مخاطب  ببر  ی و  بالا  را    د یبدان   دی با  د،ی کارتان 

 .از آن استفاده کرد دی و چگونه با کندیچطور کار م یبندبیترک

عناصر چطور    نیا   نکهیآن و ا  یعناصر اصل   ،یبندبی است بر شناخت ترک یامقدمه  د،یخوان یکه در ادامه م  یمطالب

راهنما    یاصول  هانی بلکه ا  ،دی روبرو شو  ی قانون خشک و اجبار  یسر  کی با    ست ی. قرار ن کنندیدر کنار هم کار م

 اند.امتحان خود را پس داده م،یمفاه ت ماندگار و انتقال درس  ریخلق تصاو  یهاست براهستند که قرن
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 فصل اول 
 ( ?What’s Composition) ترکیب بندی چیست؟
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مختلف درون    یاجزا  دمانیچ  ی عنی  یبندبیبه زبان ساده، ترک(  Composition)  یا کامپوزیشن  ترکیب بندی

 .گرفته شده است دن«ی»کنار هم چ یبه معنا Componere  نیلات شهیاز ر و  قاب  کی

کادر    یرا کجا  ماند یم  یو آنچه باق  میرا حذف کن  یزیچه چ  م،یرا در کادر بگذار  یزی»چه چ  یعنی  یبندبیترک

 .«میقرار ده

منظم به مخاطب    یمورد نظرش را در قالب  یمعنا  ایاست که هنرمند با آن، احساسات، داستان    یهمان ابزار  نیا

 .کندیمنتقل م

و  تا تضاد  دیها استفاده کنچطور از رنگ یعنی. دیها را کجا و نسبت به هم چطور قرار دهسوژه یعنی  یبندبیترک

  ن ی تازه ا  و  .کوچک باشد  ا ی اطرافش چقدر بزرگ    ی خال  ی شما نسبت به فضا  ی سوژه  یعنی شود.    جاد ی ا  ت کنتراس

 .اول ماجراست

هست که هنرمندان با    یوجود ندارد، اما اصول مشخص  یو مطلق  یقانون صددرصد  چیه  یبندبیدر ترک  اگرچه

الان هم    نیکه شما هم  نجاستیکه در ذهن دارند. نکته جالب ا   سازندیرا م   ییهمان فضا   قایها، دقاستفاده از آن

 .دی بلد  یاصول را به صورت حس نی از ا  یاریبس

اصول    ن ی. از آنجا که ا دی ابوده  ری حواستان بوده باشد و چه نه، شما تمام عمرتان مشغول تماشا و درک تصاو  چه

که   دهی. حالا فقط وقت آن رسدیها آشنا هستگشته، شما ناخودآگاه با آن نهیبه س  نهیشده و س یها بررسقرن  یط

 .میسبشنا  تر قیها را دقو آن م یاسم بگذار ،یذهن میمفاه نی ا یرو

و    قهیمرتبط با آن اختصاص دارد. بسته به سل  یهاکیو تکن  یبندبیاز عناصر ترک  یکیکتاب به    نی فصل از ا  هر

و عاشق    د ی ایموارد به کارتان ن   نی از ا  یممکن است بعض  تان، یسبک هنر

 .دی شو  گری د یبعض

 میکنیاست. ما ادعا نم  یاقهیسل  یکه هنر امر  میدان یهمه م  ت،یدر نها   و

رعا  با  حتما    نی ا  تیکه  م  کیموارد،  ادیکنیشاهکار خلق  به  پس    ن ی . 

  دیبخش نگاه کنالهام  یراهنما کی به چشم  بیشتر  کتاب

 

 

 

 

 
 •   pikisuperstar در طرح ترکیب بندی
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 (Focal Pointsنقاط کانونی ) -1

 " ینقاط کانون " سراغ  میبرو   دییا یشروع، ب   یبرا

کانون   داست، یکه از اسمش پ  طورهمان   یی جا  ی عنی  ی نقطه 

  د یخواهیکه م یی جاهمان قا یآن است؛ دق یکه »تمرکز« رو

 .چشم مخاطب به آن سمت برود

سوژه  ن ی ا  معمولا  همان    ی مرکز  یدهی ا  ای   ی اصل  ی نقطه، 

مخاطب    کندیم  نییکه تع  یزیچ  نی ترمهم  .شماست  ریتصو

 .کندیو درک م خواند« یشما را »م ری تصو ای چطور عکس 

 .شود ده یچیپ تواندیزود م  یلیدر ظاهر ساده به نظر برسد، اما ماجرا خ دی شا

  نجا یدر ا  ز یچ  ن یتر: »مهم میسوال هست  ن یا   ی برا  یناخودآگاه به دنبال پاسخ  م، یشویروبرو م  ر یتصو  ک ی با    یوقت

 .دیدهیمغز م ازین  ن یاست که شما به ا  یپاسخ ی . نقطه کانون ست؟«یچ

 ؟ تر استمهم کیکدام ست؟ یچ ف یتکل د،یداشته باش ی چند نقطه کانون   ریتصو ک یاگر در   مثلا،

  " ب  ینقطه کانون "از    شتریزورش ب   "الف   ینقطه کانون " که    دیکن  یکار  دی توان یم  یبندبیدر ترک  ی چه ترفند  با

 به نظر برسد؟   ترنیباشد و سنگ

 د یآیآن فرود م یدر قاب، رو یگری د یقبل از هر جا ننده یاست که چشم ب  یی جا ینقطه کانون 

تکن  خوشبختانه، م  یبندبیترک  کیچند  کمک  که  دارد  بساز   نیا   کندیوجود  را  تمرکز  ب   دینقاط  ها  آن  نیو 

 .دیکن ی بندتی اولو

 

 

 نقاط کانونی به ترتیب چشم چپ و چشم راست گربه هستند

 Bastien herve عکاسی توسط
اورا به   ،شخص و دینامیک ، پویاییی ثابتدر میان تمامی سفیدی ها

 •  Interstellar  (2014) نقطه کانونی تبدیل کرده است

، ثبات و استاتیک بودن  و دارای موشن بلار  در میان زندگی گذرا

  عکاسی توسط -شخص اورا به نقطه کانونی تبدیل کرده است 

Kuwan  fung 
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 (Simplicityسادگی ) -2

 .است  یکه واقعا ضرور  میرا خلق کن یزیفقط چ  ،یدر اثر هنر  یعنیفلسفه و هنر »حذف اضافات« است.    ،یسادگ

نیست  یسادگ و مهارت  است که    یدگیچیپ  تی نها  بلکه  ،همیشه فقدان مهارت  تجربه    شده است.   شیپالا براثر 

 .دارد یبا ابزارش منتقل کند بستگ خواهد یکه م یامیکاملا به خود هنرمند و پ ،یسادگ ن یا  زانیم

را    ها یرضروریغ  ی. وقتستین   یز یدر اثرش صددرصد لازم است و چه چ ی زیکه چه چ  رد یبگ  میتصم  د ی با  هنرمند

 .دیاحرکت کرده ی به سمت سادگ  د،یز یدور بر 

از آن را حذف    ریغ  یزیباشد، هر چ  یشفاف و قطع  رتانیتصو  یسوژه  دیخواهیاگر م  ! است   یکار کاملا منطق  نیا

 .فضا خلوت و ساده بماند د یبگذار   ،دیپرت نکن  ی اضاف یزهایرا با چ نندهی. حواس ب دیکن

خود را از دست   (Subtext) پنهان  یهاهیو لا   ی دگیچیپ  ر،ی که تصو  نجاستیکار ا  رادی ا  د ییممکن است بگو   البته

 .است  نی هم قایهدف دق یاما گاه. بله، دهدیم

 .فرق دارد"  بودن ی سطح" با  " ساده بودن"باشد،   ادتانی

  و هدف  تیبه ن  " یسادگ". اما  ییو ابتدا افتاده پا شیپ ی هاسوژه ای  ها کیاستفاده از تکن یعنی  " بودن یسطح"

  قیو عم دهیچیپ اریبس ییحامل معنا تواندیساده، همچنان م اریبس لمیف  ای عکس  ،ینقاش  کی. گرددیهنرمند برم

  ا ی (  Tensionتنش )   یدارا  دی قابِ ساده با  کی اشتباه گرفته شود.    «یمعنیبودن ب   یبا »خال  د ینبا   ی سادگ.  باشد

که   باستیز  یزمان  ی. سادگشودیکننده متخت و خسته ری در خدمتِ داستان نباشد، تصو یتعادل باشد. اگر سادگ

 »احساس متراکم« باشد.  کی  ا ی»راز«   کی  یحاو

 

 
 • Dune (2021)ساده سازی نمونه ی مبحث 
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 (Rule of Thirds) قانون یک سوم -3

 .یبه سه قسمت مساو ر یکردن تصو  میتقس یعنی  سوم کیقانون  

  ش یبلافاصله و پ نندهیرا دارد و نگاه ب   یوزن بصر  ن یشتریاست که ب  ریاز قاب تصو  یمشخص  یهیناح ،ینقطه کانون 

 . شودیبه آن جذب م ی گرید ات یاز هر جزئ 

به    ریتصو  ،یخطوط فرض  نی . اشودیانجام م  یو دو خط عمود   یکار با دو خط افق  نیا   میبخش تقس  ۹شما را 

 .سازندیتقاطع می نقطه  ۴و  کنندیم

.  رسدیبه نظر م  تریعیطب  اریشما بس  ر یتصو  د،یدهینقاط تقاطع قرار م  نی ا   یرا رو  رتانیعناصر تصو   ن یترمهم  یوقت

 .دیقرار ده ینییو چه پا ییچه خط بالا  ی،از خطوط افق  یکی یکه خطِ افق را رو شود یم شنهادیپ نیهمچن

ن   ی)وقت  "ی مرکز  ریغ"  یِبندبیترک چشم انسان جذاب است، چون چشم ما به صورت    ی( براستیسوژه وسط 

  دیدهیاجازه م  نندهیبه ب   د،یکنیرا از مرکز خارج م  ء یش  ا یسوژه    یعادت دارد اول به آن نقاط نگاه کند. وقت  یعیطب

 .ها هم ارتباط برقرار کندآن ن یب  یِ خال  یکه با فضا

کاملا    یهایکه در کادربند  یزیچ  .ردیشکل بگ  ریگفتگو و تفس  ینوع  نه،یزمسوژه و پس  نیب   شودیکار باعث م  ن یا

 .افتدیکمتر اتفاق م یمرکز

در بین باقی تکنیکهای    یبندبیترک  کیتکن  نی و پرکاربردتر  نی ترمعروف  د یقانون، شا   نی ادروغ نیست اگر بگویم که  

  س یخ  یبندبیترک  نیقوان   کرانی ب   انوسیرا در اق  شانیپاها  خواهندیکه م  ییکارهاتازه  یبرا  .باشدکادربندی نیز  

 !نقطه شروع است ن یکنند، بهتر 

 • A Space Odyssey (1968) :2001 قانون یک سوم
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 (Golden Triangle) مثلث طلاییقانون  -4

اسمش    دی است. شا  ری تصو  یتعادل در نقاط کانون   جادی ا  یبرا  کی کلاس  ی هاکیاز تکن  گر ید   یکی  " ییمثلث طلا "

 .ساده است ار یبه نظر برسد، اما در عمل بس  طوریاضیر  یکم

به گوشه  یاز گوشه  یفرض  یخط قطر  کی است    یکاف بکش  یکادر  پا  ،دیمقابل  به  بالا چپ  راست.    نییمثلا از 

اول عمود شوند    دیرسم کن  یطور  گریدو خط د  مانده،یباق  یسپس از دو گوشه درجه    ۹۰  هیزاو و  که به خط 

است که جادو    یی خطوط، همان جا   ن یشده است. نقاط برخورد ا   میشما به چند مثلث تقس  ر یتصو  حالا   .بسازند 

 .افتد یاتفاق م

 میتقس  ی و دو خط عمود بر آن، به چهار مثلث نامساو  ی قُطر اصل  کی   قیرا از طر   ریکادر تصو   این قاعده ی هندسی 

حس استحکام دارند، اما خطوط مورب حس حرکت، تنش و    ی حس آرامش و خطوط عمود  ی . خطوط افقکندیم

 .کنندیسرعت را القا م

  یی و مثلث طلا  دهدیخود را از دست م  یی کارا  سوم کیقانون   ، است  یعیطب  ی خطوط قطر  ی دارا  که صحنه  ی زمان 

 .شودیم ما برتر  نی گزی جا

 

 

  ی هاتیچطور شخص  دینیبه وضوح اجرا شده است. بب  کیتکن  ن یا   د،ینیب یم Pulp Fiction لمیکه از ف  ی ریتصو  در

  ی ها و جهت اسلحهآن (Eyeline) خط نگاه  یاند. حتها قرار گرفتهخطوط و تقاطع  ن یا   یرو  قایدق  یبان یجولز و هان 

 .خطوط هماهنگ است ن یهم با ا  نسنتیو

بلکه همزمان تعادل »بالا و    ،کندینم  جادی »چپ و راست« ا  است که فقط تعادل  نی ا  ییمثلث طلا  یدیکل  ینکته

  ای اکشن    ی هامثل صحنه،  که تنش و حرکت دارند  یی هاصحنه  ی برا  کیتکن  ن ی. ا کندیم  تی ری را هم مد  ن«ییپا

 العاده است.فوق نیز  پرشور  یهاالوگید

 •  Pulp Fiction (1994) مثلث طلایی

 •  Frans Snyders  نقاشی سگ های درحال مبارزه
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 (Lead room & Headroomو فضای سر ) حرکتفضای  -5

اصل  یوقت سوژه  نقاط  ماست،    یانسان  بر  علاوه 

با طلایی   م  ییفضا  دیما  اشغال  او  بدن  و   کندیکه 

 . میکن ت یر یرا مد  کندیم یکه نگاه او ط  ییفضا

  ی بالا  نیب   یعمود  یفاصلهفضای سر یا هدِروم به  

 گفته میشود  ر یکادر تصو ییِ بالا  یسرِ سوژه و لبه

سر وجود داشته    ی بالا  ی خال  ی فضا  ی مقدار کم  د یبا 

 .دهدیمرا  انه یناش ی کادربند ای شدن سر به سقف   ده یباشد تا به سقف کادر نچسبد. اگر به لبه بچسبد، حس کوب 

در حال حرکت در    ی اسوژه  یدر حال حرکت است. وقت  ی سوژه  کی   یجلو  یخال  یفضا  شرو،یپ  یفضا  ای روم    دیل

نسبت به پشت    یشتریب   یخال  یسوژه فضا   ی کند که جلو  ی کادربند  یا به گونه  د یبا   ن یعرض کادر است، دورب 

 .سرش وجود داشته باشد

  ی . اگر جلورودیسوژه به کجا م  ندیدارد بب  از ین   ذهن

  ده یکادر چسب  ی نباشد و سوژه به لبه  ییسوژه فضا 

الان از کادر خارج    ن یسوژه هم  میکنیباشد، حس م

 برخورد کند!  ون ی زی تلو  وار یقرار است به د  ای   شودیم

 ( Looking roomفضای نگاه ) -6

نامیده میشود،   لوکینگ روم  نگاه که    یفضافضای 

 . کندیکه سوژه دارد به آن نگاه م  یدر جهت یخال یافق

باز  م  گریاگر  نگاه  چپ  سمت  در    د یبا   کند، یبه 

گ قرار  کادر  راست  چپ،    ردیسمت  سمت  در  تا 

  "وزن "فضا به نگاه او    ن یداشته باشد. ا   یخال  یفضا

  ا ی  یکه او دارد به کس  د یگو یم  نندهیو به ب   دهدیم

م  یزیچ نم  کند ینگاه  فعلا  ما  . چشم  مینیب یکه 

دنبال    یخال   یرا در فضا  گری نگاه باز  ریمس  نندهیب 

 • Hugo (2011) خط نگاه به بیرون از کادر .کندیم

 

 • Mr.robot  (2015-2019) لیدروم نامناسب، شاید هم از قصد!

 • Lost in Translation (2003) هدروم کم بستگی به نما هم دارد
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 دوم فصل 
 (Lines)خطوط 

 

 

 

 

 

نقاط را    ن ی ا  م یخواهیفصل م  نی . اما در ا هستند  ی بندبیترک  ه یاول  یالفبا (Points) نقاط  م،یطور که گفتهمان

 : خطوط میبرس یو به عنصر قدرتمندتر  میبه هم وصل کن
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  ن ی»خطوط« بهتر   د،ی بنشان   ینقطه کانون   یرو  قا یو دق  دی است که چشمِ مخاطب را بدزد  نی شما ا  ییهدف نها   اگر

 .ابزار شما هستند

  ی شنهادیپ  ای   ی نامرئ   توانند ی. خطوط مستیو پررنگ ن   یخط واقع  کی منظورمان لزوما    م،یزن یاز خط حرف م  یوقت

 .گرید یگری به باز گر یباز  ک ینگاه   یحت  ای  زیم ک ی یلبه ابان،یخ ی هاچراغ ف یمثلا رد  .باشند

که    یریو به مس  دهندیرا در قاب هل م  نندهیچشم ب   یبزنند، به آرام  اد ی فر  نکهیخطوط نامحسوس، بدون ا   ن یا

 .کنندیم ت یهدا  د یخواهیشما م

استفاده نکند. در آن    ییخط راهنما   چی، ممکن است هنرمند عمدا از ه  (Abstract)  تریانتزاع  یدر کارها  البته

ما    ، یریتصو  ییگو آزادانه و سرگردان در تمام قاب بچرخد. اما در داستان  نندهیاست که چشم ب   نی حالت، هدف ا

 . میدار ازیمعمولا به خطوط ن 

 

 ( Leading Lines) هدایتگر  خطوط+ 

  ی الیخ  ی گاه  ا ی  یخطوط واقع  هانیچشم را بر عهده دارند. ا   ییراهنما   یفهیوظ  داست، یپ  اسمشطور که از  همان

 .دهندیم ی اصل یسوژه لیتحو  میو مستق دارند یرا برم نندهیدر صحنه هستند که نگاه ب 

صحنه    ی دیکل  ی هاشات هستند که چشم را به سمت المان  ک یدر    یالیخ  ی گاه  ای   ی خطوط واقع  تگر،یخطوط هدا

است    نی ا  گرش ی کاربرد د  یکنند، ول  تیرا هدا   نندهیتا چشم ب   کنندیاستفاده م  کیتکن  ن یهنرمندان از ا   .برندیم

 .کنندمتصل  یفرع یهاسوژه  ای  هاتیموقع ،یضرور اء یرا به اش  تیکه شخص

 .است ان یدر م تگریخطوط هدا  یاحتمالا پا شود،یم دهیکش ی جا که در صحنه چشم شما به سمت خاص هر

ف  نی ا  در از    ییفضا  سهی اود  کی   ۲۰۰۱  لم یشات 

(۲۰۰۱  :A Space Odysseyاستنل اثر    ی( 

اضافه شده(، دقت    د یتاک  ی برا  ها نی چ)خط  ک یکوبر 

صحنه، توجه ما را    یکه چطور خطوط طراح دیکن

و انگار او    کنندیمتمرکز م  یاصل  ت یشخص  یرو

 ."دهندیهل م"را به سمت جلو 

  شوند یم   دایپ  عت یکه در طب  یتگریخطوط هدا

ها،  در رودخانه  توانیرا م  یعیواضح هستند، اما به همان اندازه موثرند. خطوط طب  یکمتر از خطوط مصنوع  یلیخ

 .کرد دایها پلبه کوه ا یخط افق  

 • A Space Odyssey :2001 خطوط هدایتگر
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به سمت    میما را مستق  یهابرخورد آب با ساحل، چشم  یخط منحن  نیو همچن  ن یزم  ب یعکس منظره، ش  در

 .برندیم  نیز  دیخورشیعنی   یعیطب ینقطه کانون 

 
 Iurie Belegurschiتصویر گرفته شده توسط 

)ف   کیمال  ترنس تول  و جان  هدا   ،یآرام جنوب   انوس یاق  یباران   یهادر جنگل  ،(لمبرداری)کارگردان(    تگر یخطوط 

،  (The Thin Red Line) قرمز کی از خط بار یشات در .کردند دایخاص پ  یهایبندبیخلق ترک یرا برا یعیطب

 .شوندیسوژه همگرا م ی رو یها، همگخط بوته نینخل و همچن یهابرگ  یکه الگوها دینیب یم

بشر،    ا ی   یمصنوع  ی هاسازه  اما دست  ساخت 

هدا  نیتر واضح تول  تگر یخطوط  . کنندیم   دیرا 

ها و  ها، ساختماننرده  ها،ابانیمثل خ  ییزهایچ

همگپل و   ی ها  و    اریبس  ی هایژگیخطوط 

  یهایبند بیدر ترک  توانند یدارند که م  ی زیمتما

 شما استفاده شوند. 

 

 

 

 

 • The Thin Red Line (1998) خطوط هدایتگر
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 انواع جهت خطوط + 
ب   ر یچشم در تصو  کنندیخطوط کمک م راهنما، چشم  بدون خطوط    ی ممکن است در فضا  نندهیحرکت کند. 

   سرگردان شود ریتصو

 :(Horizontal Lines)  یخطوط افق .1

راست    یافق  تگریهدا   خطوط به  چپ  از  قاب  عرض  در 

بالا و    ی افق  قا یها دقآن  .کنندیحرکت م با لبه  هستند و 

 .اندیقاب مواز نییپا

 :(Vertical Lines)  یعمود خطوط .2

شات    ن ی ا  .کنندیم  یی راهنما   ن ییپا   ا یرا در قاب به سمت بالا    نندهیچشم ب   ،یعمود  تگریهدا   خطوط

تا چشم ما    کندیساختمان استفاده م  یمعمار  ی از خطوط عمود (Trainspotting) یاب یرگ  لم یاز ف

 .کند ت یقاب است هدا  نِ ییکه در پا یاو به طرف سوژه نییرا به سمت پا 

 :(Diagonal Lines)  مورب خطوط .3

عرض  ها اغلب در جهت مورب از  . آنهستند  یعمق عال  جادی ا  یبراکج بوده و  مورب    تگریهدا   خطوط

م عبور  هم  کنند،یقاب  هم  اما  عمق شات  به  زمان 

م ف  نی ا  .کنندینفوذ  از  )   لم یقاب   Theقفسه درد 

Hurt Locker فروشگاه،    ی( از خطوط مورب راهرو

به عمق    کند یها استفاده مها و چراغقفسه تا ما را 

 کند. ت یبه سمت سوژه هدا  ن یقاب و همچن

 

 • Trainspotting (1996) هدایتگر عمودیخطوط 

 

 نمونه هایی از خطوط هدایتگر ورتیکال )عمودی( 

 از خطوط هدایتگر هورایزونتال )افقی(  اینمونه 

 

 • The Hurt Locker (2009) خطوط هدایتگر مورب
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 :(Curves Lines)  یخطوط منحن .4

در    ترند،ابیکم  یکم  یمنحن  خطوط اغلب  اما 

دجاده  ای   یعیطب  یهایبندبیترک   . شوندیم  ده ی ها 

 !آنها پیچ و خم دارند و یک طرفه نیستند

به   میما را کاملا مستق نکهیا  یبه جا توانند یها مآن

به سمت    "سفر "   کی حس    شتریسمت سوژه ببرند، ب 

   .سوژه را القا کنند

 :(ی انقطهتک ویهمگرا )پرسپکت خطوط .5

نها   و هدا   ت،یدر  از جهت  (Converging Leading lines)   همگرا  تگریخطوط  مختلف    یهاکه 

-One)  یانقطهتک  ویپرسپکت  کیتکن  نی. به ا کنندیم  لیسوژه واحد م  ایفضا    کیو به سمت    ندیآیم

point perspective) شودیگفته م.  

ا  ر یدارِ تصوتمام خطوطِ عمق نام نقطه گر  ی در نقطه  و    دهی( به هم رسVanishing point)   ز یبه 

را خط    دهدی( را نشان منیلنز دورب   ای که ارتفاع چشم ناظر )  یفرض  یخط  ی. از طرفشوندیم  دیناپد 

  نها یا  .رسندیبه هم م نیاست که آسمان و زم ییجا عت،یکه در طب مییگوی( مHorizon Lineافق )

مح  ویپرسپکت  کی   یاجزا هستند   طیو  دار   عمق 

 .بود ک یکوبر  یاستنل ی هایبندبیانواع ترک ن یتر جیاز را  یکیاین نوع خطوط  

به ترک  یگرید  نکته بعد،  Shapesخلق اشکال )  کنند،یاضافه م  یبندبیکه خطوط  قدم    کی ( است. در فصل 

 رفت.  میخواه ی بندبیترک تردهیچیپ یهاکیو سراغ تکن میرو یجلوتر م

 

 منحنی نمونه ای از خطوط هدایتگر 

 • The Shining (1980) پرسپکتیو یک نقطه ای

 

 هرچه به درون تصویر حرکت میکنیم همه چیز کوچکتر میشود 
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 (Sha pes)اشکال 
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. و درست  عتیروان در طب  یهاگرفته تا فرم  یسفت و سخت شهر  ی از معمار  ،مینیب یم  ایجا در دن ما اشکال را همه

 .آورندیم ی خاص یاشکال هم با خودشان مفهوم و معنا  ،یبندبیعناصر ترک ری مثل سا

 (Triangles) هامثلث .1

  .کنندیمراتب را القا مسلسله  یو نوع  شدهقدرت استفاده    ییا یقدرت و پو   ش ینما   ی اغلب برا  ها مثلث

 است.  گری کدیسه نقطه مهم در کادر به   یحاصل اتصال بصر   ،یبندبیمثلث در ترک

چ  یمثلث  به توسط   گرانیباز   دمانیکه 

(Blocking)  شات شکل گرفته   ن ی در ا

  قا یوسط دق  یسوژه  نکهیبا ا.  دیدقت کن

کاملاً   اما  گرفته،  قرار  قاب  مرکز  در 

ا در  که  است    ت یموقع  نی مشخص 

 .است فی و ضع قدرتیب 

 

 (Circles) هارهیدا .2

متفاوت  یی ا یپو   توانندیم  ها رهیدا  یکاملا 

سوژه را از    ره ی دا  بدهند.  یبندبیبه ترک

م  طیمح جدا  نوع  کندیاطرافش    ی و 

م  " م یحر" آن  برخ  .سازدیدور    ی در 

 کنند یم  جادی موارد، حس نظم و آرامش ا 

ترک وحدت،    ره یدا  ،یبندبیدر  نماد 

اما نه با زور، بلکه با دعوت    ،اندازندیچشم را به دام م  هارهیاست. دا  انیپا یب   یکمال، لطافت و چرخه

، حس محاصره شدن توسط دشمن از تمام  " را بکش لیب " لم یشات از ف نی مثل ا ای  .به گردش مداوم

 . کنندیجهات را القا م

 ( Square & Rectanglesمربع و مستطیل ها ) .3

  عت یهستند. برخلاف مثلث که جهت دارد. مربع در طب  تی ها نماد ثبات، نظم، جمود و محدودمربع

هستند و    یزندان ساختار  کی   یوجود ندارد؛ پس حضورش نشانه دخالت انسان و تمدن است. دارا

 • In Cold Blood (1967) چیدمان مثلثی

 

 • Kill Bill Vol. 1 (2003) چیدمان دایره ای
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  ر یگ  ت یموقع  ا ی  نیروت  ستم،یس  ک یکاراکتر در    دینشان ده  د یخواهیکه م  یمثل وقت  یمواقع  ی برا

 مناسبندیا تحت قانون و سلطه است   و دهافتا

 

 

ما    ، یواقع  یها و مربع  ها رهی خالص دا  یاز هندسه  فراتر

که اشکال چطور   میفکر کن ن یبه ا   میتوان یم نیهمچن

رابطه و    نیب  یرابطه  ا یها  سوژه  نیب   یتوسط  سوژه 

م  نهیزمپس ا   یکی.  شوندیساخته    ها،کیتکن  نی از 

 است یدرون قاب اصل هی قاب ثانو  کی  جادیا

 (Frame Within a Frameقاب در قاب )+ 

شات    کیوجود دارند که    یخاص  یبندبیترک  یهاک یتکن

بصر نظر  از  تکنکنندیم  بایز   ی را  هم    یگرید  یهاکی. 

»قاب    کیداستان موثرند. تکن  یبصر  تی هستند که در روا

 .دهدیدر قاب« هر دو کار را انجام م

فرعی،   کادربندی  یا  قاب  در  آن    ی روشقاب  در  که  است 

(  نهیزمشیکارگردان از عناصر موجود در صحنه )پ  ا یعکاس  

م دوم"  کی تا    کندیاستفاده  اصل  "کادر  کادر  داخل    یِ در 

 نمونه ای از تکنیک قاب در قاب در عکاسی طبیعت  • The Grand Budapest Hotel (2014)تکنیک قاب در قاب  

 • The Grand Budapest Hotel (2014)تکنیک قاب در قاب  

 • The Square (2017)  چیدمان و حصر مربع
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 . ردیگیقرار م چهیدر  ا یحفره    نی درون ا قایدق ی اصل  یکند. سوژه جادیا  ریتصو

شما را   ی در صحنه است که بتواند سوژه یعنصر بصر ا یکردن هر شکل    دایپ ی قاب در قاب به سادگ ک ی  ساختن 

 .مبلمان باشند ا یها  صحنه مثل چارچوبِ درها، پنجره  یاجزا توانندیم هانیکند. ا  ی بنددرون شات قاب

در قاب     (The Grand Budapest Hotel) هتل بزرگ بوداپست  لمیاز ف  نی قاب در قاب نماددر    مثال  ی برا

تصویری دوربین مان، یک قاب دیگر را مشاهده میکنیم که شخصیت های فیلم را برای ما از دید محیط بیرونی  

 به نمایش میگذارد 

خلق قاب    یها برااز آن  ستیلازم ن   شه یموثر است، اما هم (Foreground) نهیزمشیاستفاده از عناصر پ  اگرچه

 .دیدر قاب استفاده کن

  ی لیو مستط  یقاب عمود  ک ی  شفافمهین   یهااست، پرده (The Master) فیلم    ریکه احتمالا تصو  بعدیشات    در

 .کنندیم  تی به سمت او هدا  میو چشم ما را مستق  کنندی( مزولهیاطرافش جدا )ا   ط یاو را از مح  سازند،یدور سوژه م

قاب    کیتکن در  روش    کی قاب 

منعطف  فوق  ی بندبیترک و  موثر  العاده 

م که  روش  تواندیاست   یمتنوع  یهابه 

 .شود جادیا

 

 

 

 

نگاه    " یدزدک"که دارد    کندیناخودآگاه حس م  کند،یشکاف به سوژه نگاه م  ا یمانع    ک ی  انیمخاطب از م  یوقت

 شدن خبر ندارد.   ده ی. انگار سوژه از ددهدیم  شی خطر را افزا  یحت  ا ی افشاگرانه بودن    ت،یمیحس صم نی . اکندیم

  دنیبا د  "سلول زندان "  ک ی یاز پنجره با یمنظره ز ک ی  دنی . ددهدیم ریی داستان را تغ د،یکنیکه انتخاب م ی قاب 

 . کندیم فی سوژه را تعر یآزاد ای دارد. قاب، زندان  یکاملا متفاوت ی، معنا"قصر"  کی   یهمان منظره از پنجره

 

نماد  یبرخ  کیتکن  ن یا ک  نمایس  خی تار  یهاشات  نی ترنی از  خاطر  به  هم  است،  کرده  خلق    ی هاتیفیرا 

 اش ییو هم به خاطر کارکرد روا  یشناختییبا یز

 

 

 • The Master (2012)تکنیک قاب در قاب  
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 چهارم فصل  
 (Textures) ها بافت
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است که    یبندبیاز ترک  زیانگشگفت ی اجنبه تکسچر، ای. »بافت«  ستیعناصر کنار هم ن  دن ی فقط چ ی بندبیترک

  کی شما    ر ی. بافت به تصوردیگیما را هدف م   ی   سر و کار داشته باشد، حس لامسه دمانیاز آنکه با منطقِ چ شیب 

 .بخشدیو ملموس م یکیزیف یجنبه

سوژه را لمس کند، چه   توانستیکه اگر م دی گویم نندهیبا حس لامسه در ارتباط است و به ب  مایعنصر مستق نیا

نرم، ص  یحس را در  و...  چسبناک  ،یقلیداشت )زبر،  بُعد سوم  بافت،  پرده    ای مانند عکس  ،  یدوبعد  ومیمد   ک ی(. 

 .کندیم یسازهیشب نیز  نمایس

 Tactileبقطع یقین ما با بافتی کار داریم که واقعی و لامسه ای )  است.  ینیموضوع کاملا ع  نی ا ینقاش ی ایدن   در

Texture  نیست و فقط بر روی سطح صاف پرده سینما و کاغذ آنرا مشاهده میکنیم، اما مغز ما فریب خورده و )

 ( است Visual Textureدرواقع بافت بصری/ضمنی ) یعنیآنرا واقعی تلقی میکند،  

او عملا به سطح دو    شود،یکه برجسته م  گذاردیبوم م  یرو  یمو، رنگ را طورقلم  مِیضخ  نقاش با ضربات  یوقت

 .دیبافت رنگ را حس کن دی توان یاضافه کرده است. شما م  یبعد سوم واقع ک یتابلو،   ی بعد

 

 
 Lisa Elley  طراحی شده توسط

  نی به ا  زیهمه چ  نجایوجود ندارد چطور؟ ا  یکیز یف  یو عکس که برجستگ  لمیمثل ف  یدو بعد  یهادر رسانه  اما

 !د یرو ینشانه م  یزیرا به سمت چه چ ن یکه شما دورب  گرددیبرم



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        24 | 76 

 

بافت چه    نی. ادیها و پوست درختان نگاه کن، به بافت خشن و ناهموار صخرهی عجیبزهایچ  الیقاب از سر   نیا  در

 د؟ یگو یبه ما م یزیچ

  ی خطرناک. دوم، رابطه  دی و شا  یوحش  عت یطب  ک ی  .کندیم  ف ی تعر  مان یاز همه، حس و حال و مکان را برا   اول

ا   ها تیشخص ا . آندهدیرا نشان م  ط یمح  ن یبا  از    ی بخش  نی اند و اسخت و خشن قرار گرفته  عتیطب  ن یها در 

 شان است. داستان

 

 
 • Stranger Things (2016)  بافت و تکسچر

 

حواس    بافت ها زبان احساسی خود را دارند. آنها

 لیتخ یو قوه  کند یفعال م  یینایما را فراتر از ب 

 .آوردیما را به پرواز درم

در ساحل    ا یاز امواج خروشان در   ی به عکس  یوقت

مغز  .  دینیب ینم  ریتصو   کیفقط    د،یکنینگاه م

کف    یخنک  دیتوان یم  . آنوقت شودیشما فعال م

را رو  دیسف تصور کندست  یموج    ی بو  د،یتان 

حس   را  آب  شا  کردهشور    ی صدا  ی حت  دی و 

 Rabih Shasha عکاسی توسط   .چدیتان بپدر گوش ییای مرغان در
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بالعکس، شاید با دیدن بافت های خشن و سخت مانند سنگ آجر و تخریبات، حسی از قدرت، استحکام یا خشونت  

( و قراردهی یک جسم سخت در کنار یک جسم  Texture Contrastمیکردیم، یا با ایجاد تضاد بافتی ) دریافت 

 نرم مانند گل در بین خار، این تفاوت بافت و تضاد را شدیدتر احساس دهیم

. هرچه سطوح دورتر  کندیم  ریی با دور شدن از چشم تغ  اءیافت اشنکته ی دیگری که وجود دارد این است که ب 

آن  شوند،یم متراکمبافت  نرمتر، فشردهها  و  متر  فاصله    ی بافت  بیو ش   انیگراد   جهیدرنت  شود، یتر  به  بسته  آنها 

(Distanceمتغ )سنجدیوضوح بافت م زان یاست.  مغز ما فاصله را با م ری. 

  ابان یب  طیدرشت است، اما مح ی هاپر از فلس کی نزد یرنگو شاهکار رندر بافت است. پوست رنگو در نما شنیمیان 

 حس شود. و دقیق  ی کاراکتر کاملا سه بعد شودیباعث م  انی گراد نی نرم دارد. ا یدر دوردست بافت

 

  ی حس  ی تجربه  ک ی را بشکند. بافت،    وار ی د  ن یقدرت را دارد که ا   ن یباشد، اما بافت ا   ی در ذات دو بعد  د یشا   هنر

.  شوندیشما م ی بندبیاز ترک یبخش  ی و لمس کردن، همگ دن ییبو   دن،ی شن دن،یکه در آن، د  کندیکامل خلق م

 د یکنیشما مخاطب را به درون قاب خود دعوت م د؛یدهینشان نم  ری تصو کی فقط  گر یشما د

 

 

 • Rango (2011) کنتراست و مقیاس بافت ها
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 ( Patterns)الگوها  
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استفاده از الگوها    ل، یدل  ن یو به هم  م یگردیاست. ما ذاتا به دنبال نظم و تکرار م  اب ی الگو  ن یماش  ک یمغز انسان  

   .کشدیمخاطب دارد و چشم او را به درون قاب م یو قدرتمند رو  یآن  یریتأث ر،یتصو کی در 

الگوها در    د یبا   رسازیتصو  ک یچرا    اما استفاده کند؟ چون  الگو    ک یاز 

  ، یقیبدون وجود موس  ی. حتکنندیخلق م  (Rhythm)  تمیر  ر،یتصو

اثر    یانتزاع  ی نقاش  ن ی. در ادینی ضرباهنگ را بب  ر، یتصو  کی در    دیتوان یم

مون  توماس  مربعنگتونیسِر  و    یبصر  تمیر  کی متقاطع،    یها، خطوط 

 .اندکرده جادینواز ا منظم و چشم

خلق    یالعاده مؤثر براراه فوق  کی .  «یبه بحث »نقاط کانون   میبرگرد  حالا

و بعد، آن را    د ی الگو بساز  ک ی است: اول    نی قدرتمند ا  ی نقطه کانون   ک ی

 !دیدر هم بشکن

تنها،   یِنارنج  یِبطر  کی تکرارشونده و منظم. اما ناگهان  یالگو کی. دینگاه کن  یآب  یهایپر از بطر یقفسه نی ا  به

 شودی. تمام توجه ما فورا به سمت آن »عنصر نامتعارف« جلب مزندینظم را به هم م ن یا

 

  ک ی ها در  فرم  ا ی ها  مانند خطوط، اشکال، رنگ  ی حاصل تکرار منظم و منسجم عناصر بصر  ،یبندبیالگو در ترک

 .متمرکز است "تکرار فرم"تمرکز دارد، الگو بر  "سطح   تیفیک"کادر است. اگر بافت بر 

 رییو »عدم انطباق« تغ «یافتادگک»ت یذهن مخاطب از فکر کردن به »نظم« به فکر کردن درباره ک،یتکن ن یبا ا 

 شکل کیاز افراد   یانبوه انیدر م یشورش ک ی. دهدیم ریمس

 

 

 Sir Thomas Monnington  طراحی شده توسط

 Thomas Leth-Olsen  عکاسی توسط

 

 تضاد و تفاوت دهی الگو باعث دیده تر شدن بادکنک دیگر شده 
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 (Repetitionتکرار )+ 

  ی استفادهتکرار به  مشخص بنا شده.    ی سوژه  کی   یچندباره  د یبازتول  یهیاز الگو است که بر پا   ی نوع خاص تکرار

 .اشاره داردتصویر مختلف قاب  ی هاسوژه در بخش  ایشکل، رنگ، خط،   مثل خاص  یعنصر بصر ک یمجدد از  

کاملا    ایمنظم و مرتب باشد    تواندیتکرار م  نیا  .  ءیش  کی  ایباشد: رنگ، شکل، انسان    یزیهر چ  تواندیسوژه م  نیا

 .یآشفته و تصادف

کند،    ت یآنکه صرفا توجه را به سمت سوژه هدا   ی تکرار، به جا  ست؟ یچ  ها کیتکن  گری تکرار با د  یدیتفاوت کل  اما

  ک ی   ست؛ ین   شنهاد یپ  ک ی. تکرار  میبشناس  تی را به رسم  ری تصو  ینقطه کانون   ا ی  یاصل  ام یکه پ  کندیما را وادار م

 .است ه یان یب 

 د شون یدر هم قفل م انیپایب ی . اشر« گرفته که در آن عناصر به شکلی »ام. س ی کنندهرهیخ یبصر  یهاپازل از

 

 
 M.C. Escher طراحی شده توسط

. تکرار، مادرِ الگو است، اما هر  فتدیفقط چند بار اتفاق ب   تواندیبلکه م  ،پوشاندیتکرار همانند الگو لزوما سطح را نم

 شود یمنجر به الگو نم یتکرار

  ی تکرار، ابزار  نجایسوپ معروفش. در ا  یهایوارهول و قوط  یآثار پاپ آرت اند  اتاز چیزهایی که گفته شد بگیرید  

 .است یی گرانقد فرهنگ مصرف  یبرا
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و سپس به   یبه دوم  یاز اول نندهیچشم ب  شود،یتکرار م یعنصر ی. وقتکندیعمل م یقیموس یهامانند نتتکرار 

  ن ییتع  ،یعناصر تکرار  دمان یکارگردان با چ  ای . عکاس  کنندیم  جاد ی حرکت ا  ر یمس  کی ها  پرش  ن یا   و  پرد یم  یسوم

 در قاب حرکت کند.  یریو در چه مس یکه چشم با چه سرعت کندیم

زد.   میتوان  قدرت  بر  تاکید  به    ک ی گریزی 

آس است  ممکن  تنها  نظر    ر یپذبیسرباز  به 

برسد، اما تکرار صد سرباز در کنار هم، حس  

شکست" القا    "ارتش "و    "ری ناپذقدرت  را 

سوژه را چندبرابر    ی. تکرار حجم بصرکندیم

 . زندیم ادی آن را فر  ت یو اهم کندیم

 

کار    یکمتر هم به خوب   ی با تعداد تکرارها  کیاز تکرار هستند، اما خود تکن  ی افراط  اری بس  ی هاالبته مثال  هانیا

 تکرارشونده تمام کادر را پر کرده است.  ری ها، تصومثال نی . در تمام اکندیم

 ( Odd Number) اعداد فرد+ 

 .فرد« است یهایبندمغز انسان الگوها را دوست دارد، اما عاشق »دسته

 .است  (Even) تر از تعداد زوجچشم جذاب یاند که تعداد فردِ عناصر، خصوصا عدد سه، برانشان داده  قاتیتحق

  ی مانند تماشا  کند،یآن دو رفت و برگشت م  نیمدام ب   نندهی، چشم ب   دیدار   ر یتعداد زوج در تصو  ا یدو سوژه   یوقت

 .دهدیرقابت م ای  سه یها را با هم مقا ناخودآگاه آن نی. همچنردیکجا آرام بگ داند یو نم پونگ،نگیپ

 Andy Warhol طراحی شده توسط -قوطی های رب کمپبل 

 

 Rene Magritte طراحی شده توسط 

 

 • An Empress and the Warriors (2008) اهمیت تکرار
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. عدد فرد  کنندیتعادل را حفظ م گرید یدر مرکز قرار گرفته و دوتا یکی معمولا   د،یپنج عنصر دار  ایسه   یوقت اما

  اء یاز اش  یگروه  دیخواهیبه نظر برسد. پس اگر م  یشده و مصنوع  دهیاز حد چ  ش یب   ریکه تصو  شود یم  نی مانع از ا

 بنظر برسد.   اتریپو  یبندبیتعدادشان فرد باشد تا ترک دیکن ی سع د، یافراد را نشان ده  ای

 

 (Gestalt Principles) اصول گشتالت+ 

نگاه م  ی چرا وقتشتالت هندسه ی ادراک مغز ماست.  گِ   ی هزاران ستاره  دن ی د  ی به جا  م،یکنیبه آسمان شب 

مغز ما    رند،یگیپشت سر هم قرار م  رهیچند خط ت  یچرا وقتیا    م؟ینیب یرا م   «ی»شکارچ  ای پراکنده، »دب اکبر«  

 کند؟ ی»خط ممتد« تصور م کی

»فرم« است،    ای »شکل«    یبه معنا یواژه آلمان   کی ( نهفته است. گشتالت  Gestaltگشتالت )   یپاسخ در روانشناس

 آن است.« یفراتر از مجموع اجزا  یزیدارد: »کل، چ یترقیعم یمعنا ، یهنر و روانشناس یایاما در دن 

  نی مغز مخاطب است. شما با ا   یعصب   یهاراه  ی مثل داشتن نقشه  رساز، یتصو   ای طراح    ک ی   ی اصول برا  ن یشناخت ا 

 :میکنیم یاصول گشتالت را بررس نی ترمهمبرخی از ادامه    در .دیکنیرا کنترل م نندهیاصول، نگاه ب 

 

 • Attack on titan 1 (2021) فرد بودن افراد گروه و توجه سازی

 

 تعداد فرد بدلیل قانون شکنی شاید جالبتر بنظر برسد

 Schindler’s List  تفاوت دختر با فضای فیلم )شکل و زمینه( • Nemo (2003)  هم جهت بودن ماهی ها )سرنوشت مشترک(

(1993) • 
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قدرتمندتر   نی ترساده  (:Proximityمجاورت ) .1 ا   ن یو  چ  ن یقانون  که  هم    یی زهایاست  به  که 

د  ترند، کی نزد هم    . شوندیم  ده ی با 

متفاوت   اءیاگر شکل و رنگ اش یحت

ها را در کنار هم جمع  باشد، اگر آن

»گروه« واحد    کی ها را  مغز آن  د،یکن

م نظر  گاهردیگیدر  جا  ی .    ی به 

کادر،   کل  در  عناصر  کردن  پخش 

 د یکن یبندستهها را دآن
ها،  سوژه  ن یب   ی کیزیف  فاصله 

  تر یمیصم  اند،ستادهی هم ا  کی. مثلا دو نفر که نزد کندیم فی تعر زیها را ن آن یمفهوم ای  یرابطه عاطف

 تا دو نفر که دور از هم هستند رسندیبه نظر م

 (: Similarity)  تشابه .2

و  یعناصر   ی مشترک  یهایژگیکه 

بافت   اندازه،  رنگ،  شکل،    ا ی مانند 

به    کسانیجهت   توسط مغز   ، دارند 

درک    ای خانواده    کی عنوان   الگو 

از هم فاصله    یخواهند شد، حت اگر 

 .داشته باشند

نفر    ریتصو  ک یدر    اگر سه  شلوغ، 

ها  و آن  ساخته   یمثلث نامرئ   کی سه نفر    ن یا   ن یناخودآگاه ب   نندهیباشند، چشم ب   ده یلباس قرمز پوش

 ی ( در اثر هنرUnityو وحدت ) تمیر  جادی اساس ا یعنی.  دهدیرا به هم ربط م

 (: Closure)  بستار یا تکمیل .3

  د یرا ناقص بکش  یناقص است. اگر شکل   یزهایمغز انسان از ابهام متنفر است و عاشق کامل کردن چ

 .  کندیآن را پر م هیمغز مخاطب بق د،یارائه ده یاما اطلاعات کاف

 • Breaking bad  (2008-2013))عدم مجاورت( دو دشمن باهوش و فاصله  میحر

 • Money heist (2017-2021)همه ی سارقان با الگوهای مشترک 
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. دیکامل بکش  اتی را با جزئ   زیهمه چ  ستین   لازم

مشارکت    ریمخاطب در ساخت تصو  دیاجازه ده

ا م  نی کند.  باعث  و  جذاب  ر یتصو  شودیکار  تر 

ن هوشمندانه اگر  مثلا  برسد.  نظر  به  از    یمیتر 

باشد، ذهن    ه یصورت سوژه در سا  پنهان شده 

 .کندیم ی را بازساز گر ید  مهین 

  بطور کامل  کوسه را ما    Jawsدر پوستر فیلم  

 کندیم لیآب تکم ر یرا ز  ولایه کی اما مغز،  ،مینیب ینم

 (: Continuity)  پیوستگی .4

  یمنحن  ریمس  ک ی در    ء یش  ا ینقطه    ی را دنبال کند. اگر تعداد  رها یدارد خطوط و مس  لیچشم انسان تما 

 !  نه جدا جدا  ند،یب یم وسته یپ انیجر  ک یها را به عنوان  چشم آن رند، یقرار بگ یخط  ای

چ  ن یا »خطوط    یزیهمان  بحث  در  که  است 

 دی. شما قادر هستمیبه آن اشاره کرد  گر«تی هدا

نرده،    ایدرخت    فیرد   کی عناصر مثل    دمانیبا چ

نقطه به نقطه    کی چشم مخاطب را نرم و روان از 

بده  ریتصو  گرید ا   د،یسُر    ا یسکته    نکهیبدون 

منحنهاگوارتز  قطار    شود.  جادیا  یتوقف پل   ،یو 

چشم  ر یمس  ک ی و  انرم  که    کنندیم  جاد ی نواز 

 .دهدیمقصد را نشان م یحرکت به سو

 (: Figure & ground)  شکل و زمینه .5

  تواند یمغز نم.  نه«یزم»پس  یزی»سوژه« است و چه چ  یزیچه چ   میده  صیتشخ  دی ما در هر لحظه با

فوکوس   ،یاست که با استفاده از تضادها و نورپرداز  نیطراح ا  فهیهر دو تمرکز کند. وظ یهمزمان رو

 ستیبه وضوح مشخص کند سوژه ک ،رهیو غ

 (: Common fate)  سرنوشت مشترک  .6

   . شوندیم  دهی هدف مشترک د ی گروه و داراهم کنند،یجهت حرکت م کی که در  یعناصر

 . میکن  عیتوز  ریک تصو ی و پر را در  یخال یفضا میتوان یکه چطور م می پرداز یم نی به ا ترقی عم ،یر فصل بعدد

 • Jaws (1975)ترسناک تر از خود کوسه 

 

 

 • Harry potter (2009)ترسناک تر از خود کوسه  
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 ششم فصل 
 (Spaces)فضاها 
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است با عنصر »فضا« کار کند. البته   ری مجسمه، ناگز ای  لمیباشد، چه عکس، ف ینقاش  یتابلو کی چه  ،یهر اثر هنر

طول و   تِی ری منظور از فضا معمولاً مد  م، یزن ی( حرف منمایو س  ی )مثل عکاس  یدو بعد  ی در مورد هنرها  یوقت

مفصل    ندهیاست. )در مورد عمق به عنوان بُعدِ سوم، در فصل آ  ریدر سطح تصو  (height and width)  عرض

 .کرد( میصحبت خواه

: شما  نجاستیا ی . سوال اصلدیدار ار یاست که در کادر در اخت ی ارزشمند لکهمان مِ تِ یر یعنصر، در واقع مد ن یا

و    یخال  یهااتاق  ای   د،یکنیشلوغ و انباشته م  تانیهارا با سوژه  ریتصو  ای آ  د؟یکنیاستفاده م  یی دارا  نیچطور از ا 

 د؟ی گذاریم ی ها باقباز در اطراف آن یفضا

  ی مثبت« و »فضا  ی دو قلمرو: »فضا  ان یموجود م  نِیزم  نی ا  مِیو تقس  یبنداست: سهم  نی هم  قایهنرمند دق  یفهیوظ

 « یمنف

  کرده را جلب    یاست که وزن دارد، توجه اصل  ر یهمان بخش از تصو  ن یاشاره دارد. ا  "سوژه "   مثبت به خود  یفضا

 ( دارد Figureمشخص )  یو معمولا شکل

 بعنوان نمونه در تصویر زیر فضای مثبت صفحه را مشاهده میکنید که با خط چین مشخص شده:

 

 
 • Mad Max: Fury Road (2015) فضای مثبت

  اء یاش ن یب  ی هاشکاف نه، یزمفضا شامل پس ن ی مثبت را احاطه کرده است. ا ی است که فضا  یاهیناح ی منف یفضا

 .قاب است یخال ی و نواح

 همچنین اینبار باقی فضا، یعنی فضای منفی و غیرمهم را میبینید: 
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 • Mad Max: Fury Road (2015) فضای منفی

  د ییایندارد. ب   یکامل  ی و معنا  ریتأث   ،یگری بدون وجود د  کدامچیاند. هسکه  ک ی  یدو رو  ،یمنف  ی مثبت و فضا  یفضا

 .سازندیرا م ی بصر و تعادل کنندیچطور در کنار هم کار م  میتا بفهم مینداز یب  میمفاه نی به ا ترقیدق ی نگاه

 ( Positive spaceفضای مثبت ) -1

هستند. در اکثر  و اهمیت  و تمرکز    تیجذاب   یاشاره دارد که حاو  یاز اثر هنر  یمثبت« به مناطق  یاصطلاح »فضا

در    ی. حتءیش  کی   ای منظره،    کی شخص باشد،   کی  تواندیحال م  .اثر است  سابژه )سوژه( یفضا همان    نیمواقع، ا 

و الگوها هستند که   شکالا  نیوجود نداشته باشد، ا یو مشخص یقطع یسوژه دی که شا (Abstract) یهنر انتزاع

 .شوندیمثبت م یبه فضا لیتبد

! اما  گریمثبت همان سوژه است د  ی: خب، فضادییگویمثبت ساده به نظر برسد؛ با خودتان م  یخلق فضا  دی شا

  اری ژرژ سورا، با نام بس ،یفرانسو  ستیون یامپرساز هنرمند پست نینماد  ینقاش  نی. امینگاه کن ترقیعم یکم دییایب 

فرد  بهمنحصر  یاوهیمثبت را به ش  یاثر، فضا  نی . ادی ریبگ  نظرگراند ژات« را در    رهیدر جز  کشنبهیمناسب »بعدازظهر  

 خلق کرده است. 

متنوع و مناطقِ مثبتِ متعدد است   یهااز سوژه یابلکه مجموعه .مثبت ندارد یواحد فضا ینقطه ک ی  ینقاش  نیا

 اند. کرده یزیآمپارک شلوغ را رنگ ک ی  یکه در کنار هم، صحنه
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 Georges Seurat طراحی شده توسط -یک عصر روز یکشنبه 

 

قرار دارند    هی اول چشمتان به آن زوج سمت راست کادر که در سا  یدر لحظه  دیشا   د،یکنیتابلو نگاه م  نیبه ا   یوقت

  !پردیآدم به آن آدم م  ن یو از ا   زند یپرسه م  ر یکه چشمانتان دارد در تصو  د یشو یزود متوجه م  ی لیاما خ  ،فتدیب 

 .دیکنیو مردم را تماشا م د یا در پارک نشسته کشنبه،یبعدازظهر تنبلِ  ک یواقعا در   نکهیدرست مثل ا 

 !نندهیب  ی و تعامل« برا یری»نقاط درگ جادی است: ا  ریمثبت در تصو یکارکرد خلق فضا قایدق ن یا

  نکه یساخت. ا   ی مختلف  یهاآن را به روش  توانیاست که م  ی مثبت ابزار قدرتمند  یفضا  د،ینیب یکه م  طورهمان

باشد. بهتر است ا گمراه  ی کم  تواندیمثبت همان سوژه است«، م  ی »فضا  :مییصرفا بگو :  دیفکر کن  طورنیکننده 

مشخص باشند و چه    یسوژه  کی کنند، چه یم  ریهستند که مخاطب را درگ  ییرا یو گ  تی مثبت، نقاط جذاب   یفضا

 . گرید زیچ

 مثبت )سوژه( ماست   ی شده، فضا  ن یچزانو زده که دورش خط  گور یف،  (  Mad max)   وانه یمکس د   لم یف  رِ یدر تصو
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 ( Negative spaceفضای منفی ) -2

  یفضا. به آن  رودیسوژه به کار م  یکنندهاحاطه  یفضا  فی توص  یدر هنر است که برا  یاصطلاح  یمنف  یفضا

است،    یاست که معمولا خال  نیفضا ا   نی ا  یاصل  یژگی . وندیگو یهم میا فضای تنفس   (White Space) دیسف

 .است  ریتصو «یسازدارد و کارکردش »ساده ی کم اتیجزئ 

 .است یمنف یاطراف کاراکتر، فضا ابان یتمام ب  ،که قبلتر گفتیم وانهی همان مثال مکس د در

  یی گو قصه  ی ابزار عال  ک ی و به عنوان    ی روان   رات یثات  جاد ی ا  یاز آن برا  توانیم .  ستین   ی خال  ی فقط جا  یمنف  ی فضا  اما

 .استفاده کرد

و سوژه    برده تر  را عقب  نیاستفاده کنند، دورب   یمنف  یاز فضا  خواهندیم   یوقت  لمبردارانیاز عکاسان و ف  یاریبس

کار باعث    نی . ابندندیقاب م  یدورتر  یرا از فاصله

کوچک  شودیم کادر  در  فضا  شده تر  سوژه    یو 

 گردد. جادی اطرافش ا  یشتریب 

نقاش وا  نا«یستیکر  ی ای»دن   ی به  اندرو    ت ی اثر 

(Andrew Wyethکن دقت  ببدی(  چطور    دینی. 

  قا یاثر، دق  ی بندبیاطراف سوژه، در ترک  ی خال  یفضا

 خود سوژه معنادار شده است.  ی به اندازه

 

شخص    کی مثبت که معمولا    ی مناطقِ کوچکِ فضا

وقت  ای است،  فضا  یسوژه    عیوس  یِمنف   یتوسط 

م  یدهندهبازتاب  توانندیم  شوند،یمحاصره 

  ، یحالت احساس  ن یسوژه باشند. ا   «ی»حالت درون 

  ی خلأ و پوچ  قی انزوا است که از طر  ا ی  ییاغلب تنها 

 .شودیم دهی کش ریها به تصو اطراف آن

سوژه    یمنف  ی چطور فضا  دینیو بب  دی.اندرسون نگاه کنی.تیساخته پ Punch-Drunk Love لمینما از ف  ن یبه ا 

در پشت سر او قرار گرفته، تنها   یمنف یفضا نی که تمام ا ت یواقع نی شده است. ا رهیما را محاصره کرده و بر او چ

 .جلوه دادن او کمک کرده است زتر یتر و ناچبه کوچک

 Andrew Wyeth طراحی شده توسط -دنیای کریستینا 

 

 • Blade Runner 2049 (2017) انزوا و تنهایی با تفکیک فضاها
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 • Punch-Drunk Love (2002) فضای مثبت کوچک و منفی بزرگ

  اس« ی»مق  دنیکش  ری به تصو  یمؤثر برا  ی روش  تواند یم  نیهمچن  ،یمنف  یقاب به فضا   یدادن بخش عمده  اختصاص 

 .باشد

  ن یا   نکهی. اگذاردیم  ریثات  یاثر هنر  کی   (Weight)   وزنبر    ،یمثبت و منف  یفضا  تیو موقع  یگذاریجا   نحوه

ا   عی توز  ریوزن چگونه در تصو  بر  تنها  نه  باشد،  نظر م  یاثر هنر  نکهیشده  به  بلکه تع  رسدیچطور    ن ییاثر دارد، 

 . کندیم داینسبت به آن پ ی چه حس نندهیکه ب  کندیم

( است و  یمنف  ی)فضا  نهیمثبت( از زم  یشکل )فضا  کیگشتالت، ذهن انسان مدام در حال تفک  یدر روانشناس

 .شودیدو محو م نیا  نی مرز ب  یگاه

شلوغ،   ر ی از حد باشد تصو ش یمثبت ب  ی دو است. اگر فضا ن یبا ا  ی اغلب حاصل باز  ،یبندبیتعادل در ترکدر کل 

  یستیمالینیم  ای یممکن است خال  ریاز حد باشد، تصو  شیب   یمنف  ی. اگر فضارسدیبه نظر م  اهویکننده و پرهخفه

 به نظر برسد.

 (Fill to Frameپر کردن قاب )+ 

  ای مثبت، اکثر    یکه فضا  شودیم   دهیچ  یابه گونه  ریاست که در آن تصو   یبندبیدر ترک  یکیپُر کردن قاب، تکن

مخاطب را به سمت    میو مستق  یتوجه فور  میکه بخواه  شودیاستفاده م  یزمان   در  تمام قاب را اشغال کند. اغلب

 .میسوژه جلب کن  کی

  ی فضا  چ یکه ه  یطوربه  رسد،یبه حداقل م   ایو    شودیکاملا حذف م  ای(  نهیزم)پس  یمنف  یفضا  یحالت  چنیندر  

 ماند ینم  یدر اطراف سوژه باق کننده ای رتپ حواس ا ی  یخال
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کلمه    یواقع  یکه به معنا  شودیم  ی بندقاب (Close up) کینزد   یسوژه چنان از نماتک  کی   ک،یتکن  ن یا   در

به سوژه، استفاده    یکیز یشدن ف  تر کیانجام شود: نزد   یمختلف  یهااز راه  تواندی. پر کردن قاب مکندیقاب را لبرز م

در    ر یتصو (Cropping) بُرش دادن  ای و   (Macro lenses) ماکرو  ی، لنزها (Zoom lenses) زوم  ی از لنزها

 .شی رایمرحله و

با فضا  نما، یس  در با نما  ی پر کردن قاب  به دست   (Extreme Close-up) کلوزآپ  م یاکستر  یمثبت، معمولا 

ها  با چشم ما یمستق نندهیب  شودیباعث مدر این حالت بالاجبار تمامی جزئیات را نشان میدهیم. اینطوری  .دیآیم

 او شده است. یخصوص میو حس کند وارد حر  شده ریو احساسات سوژه درگ

  ی باق  یایمنف  یفضا  چیکار ه  ن ی . اردیگیرا در بر م  ری تمام تصو  ایمثبت اکثر    یفضا  د،یکنیقاب را پر م  یوقت

 .بخواهد در آن پرسه بزند  نندهیکه چشم ب  گذاردینم

 

 
 Michael Davis عکاسی توسط

»انسان« باشد، پر کردن   کیسوژه  ی. وقتکندیرا طلب م نندهیمثبت، بلافاصله تمرکز ب  ینوع استفاده از فضا  نیا

 مخاطب و سوژه برقرار کند. ان یم تر قیعم یارتباط احساس ک ی  تواندیاو م  یقاب با چهره
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 (Simplicityسادگی )+ 

  ی که تنها سوژه  ی از کادر است، به طور  ی رضروریحذف عناصر غ  ی آگاهانه  ندیفرآ

 بماند.  ی که قرار است منتقل شود، باق ی امیو پ یاصل

  ی ضرور  یاثر هنر  ک یتنها آنچه در  "خلق    ی است برا  ینیفلسفه و تمر  ،یسادگ

  ی به سادگ  دنیرس  ی و زائد، برا  یرضروری غ  یزهایچ  ختن ی. هنرمند با دور ر "است 

 .کندیتلاش م

به   ی انگارساده  ! اشتباه گرفت  (Simplistic) یانگاررا با ساده  یسادگ  دینبا   البته

  ها یکه نقاشیو ناقص است. در حال  ییابتدا  یهاسوژه  ای   هاکیاستفاده از تکن  یمعنا

 .باشند ی قیو عم دهیچیپ میحامل مفاه وانند تیساده همچنان م فریمهای  یا

کارکرد دارد. »پر کردن قاب«، تمام    یمثبت و منف  یهر دو حالت فضا  یبرا   عملا   یمفهوم سادگ  نیبحث فضا، ا   در

 .است  یسادگ  فی خود، تعر  نیکه ا  کند یرا حذف م گرید ی هاسوژه

ن  ی منف  یسوژه توسط فضاتک  کی که    یزمان   ب،یترت  ن یهم  به  را از    ی بندبیترک  م یتوان یم  زیاحاطه شده است 

فکر    یدر اطراف سوژه، ما همچنان در چارچوب سادگ  یخال  یدادنِ فضا  شی . با نمامیکن  یبررس  یمنظر سادگ

 .شودیم هافزود ریبه تصو  زیو معنا ن  (Context) زمینهکار  ن یاما با ا  م،یکنیم

ف  ی سادگ سینماتوگرافی   ی لمبرداریدر   و 

(Cinematographyمضام به   ن ی( 

اجازه   هاتیشخص  ای   ها تیروا   ده،یچیپ

برا  دهدیم هضم  یتا  »قابل  تر« مخاطب 

باعث م  ،باشند  ی ریتماشاگر درگ  شودیو 

 کند.  دا یپ لمیبا ف یشتریب 

و    ن یا در کانسپت  معمولا  فضا  از  مفهوم 

بُعد   دو   بحث   "عرض  و  ارتفاع "قالب 

 د یکن تانیهایبندبیداد که چگونه بعد سوم را وارد ترک میخواه حیتوض یاما در فصل بعد ،شودمی

 

 

 

 • American Beauty (1999) سادگی

 Marsha Heikenطراحی شده توسط 
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 هفتم فصل 
 (Depth)عمق 
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 یبُعدسه  یفضا  ی آثار هنر  نی هستند، اکثر ا  (2D) یدوبُعد  ییها ومیمد  یو نقاش  ی عکاس  نما،یس  نکهیبا وجود ا 

(3D)  از فضا که در امتداد    یتوهم یعنی  .»عمق« است ق یامر، از طر  ن ی به ا یابی.روش دستکشندیم ری را به تصو

 .شودیم جادی ا  یمحور عمقیعنی  Z محور

  ن ی. ا کنندیم  جادی ا  ی سطح دوبعد  کی که توهم فاصله و فضا را در    شودیاطلاق م  یی هاکیعمق در هنر به تکن

  ر یوارد تصو  تواند یاحساس کند م  نندهیکه ب   شودیم  نی و باعث ا  بخشدیعمق م  یعنی  Zمحور    ری به تصو  یژگیو

 شود، نه فقط صرف آنکه به سطح آن نگاه کند.

ا   آنچه  م  ند یفرا  ن یبه  از    کند، یکمک  استفاده 

م(Foreground)   نهیزمشیپ  نهیزمانی، 

(Middle ground)   پس  نهیزمو 

(Background) لا ها  یبندهی است.  در    سوژه 

 .توهم معجزه کند ن یدر خلق ا  تواندیم ر،یتصو

از    گر،ید  کیتکن گراستفاده   زینقطه 

(Vanishing point  )شوند، یهر چقدر دورتر م  اءیکه اش  د یکن  یاست: کار  نی آن ا  ی برا  حیتوض  ن یتراست. ساده  

 تر به نظر برسند.کوچک

در    (Leading lines)  تگریخطوط هداگفت که    دیدر مورد »خطوط«، با   مانیقبل  های   و با بازگشت به فصل

 دارند  نی گزیجا رقابل یو غ یات یح ی نقش ننده،یتوهم به ب  ن یفروختن ا 

 . کنندیکمک م  شتریب   اتی که به خلق توهم عمق با جزئ  م یبرو   گرید کیسراغ چند تکن دییا یحالا ب 

 

 • Paul (Dex) نقطه گریز Albert Bierstadtطراحی شده توسط 

 • Playtime (1967) پیاده سازی اجزای اصلی عمق و پرسپکتیو

 



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        43 | 76 

 

 (Foregroundعناصر پیش زمینه )+ 

  م یکنیکه ثبت م  ییا ی، اما دن (x,y) است  یبعد. سطح کار دومیروبرو هست  یکیزیف  ت یمحدود  ک یدر هنر ما با  

 .(x,y,z) است ی بعدسه

  ی کیاستراتژ  دمانی عبارت است از چ  ندیفرآ  نی است. ا  ت یمحدود  ن یو هنر غلبه بر ا   کیتکن  (Layering)  یبندهیلا

  ک ی   ل ی( و تبدDepth Illusionتوهم عمق )  جاد ی ا  یچشم ناظر، برا  ا یعناصر در فواصل مختلف نسبت به لنز  

زمینه    . هر لایه بندی از سه ناحیه تشکیل میشود که عناصر پیش یبعدقابل لمس و سه  ییتخت به فضا   ریتصو

 جلویی ترین آنان هستند 

  ن یدورب   نی هستند که ب   ی ایبصر  ی هاالمان  ،    نهیزمشیعناصر پ

  ی لمبرداریو ف  یعکاس  ،ی ها در نقاش. از آنرندیگیو سوژه قرار م

بافتار  یبرا ارائه  عمق،  خلق    ای  (Context) افزودن 

 .شودیفرد استفاده م بهمنحصر ی هایبندبیترک

است که سوژه در آن قرار    ییجا   ،شهینه همو  اغلب    نهیزمانیم

چ  نه«یزم»پسدارد.   واقع    ی زیآن  سوژه  سر  پشت  که  است 

 .و سوژه نی دورب  نی است ب  ییفضا  نه«یزمشی»پ. و شودیم

مد  خلق  در  بُعد  ی هاومی عمق  افزودن    ز یبرانگچالش  تواندیم  یدو  پ  ک یباشد.  در    د ی شا  نه، یزمشیعنصر ساده 

 .باشد ر یتصو ک یعمق دادن به   ی راه برا  نی ترعیو سر  نی ترآسان

بهتر   نندهیبه ب   نهیزمشیپ  عناصر روز    ،سی پار  ابانیبا عنوان »خ  ی. نقاش دهندیم  ریدرون تصو   یاز فضا  یدرک 

  نهیزمشیعنصر ساده در پ  کیکه چطور    دهدی( نشان مGustave Caillebotte)   بوت یاثر گوستاو کا   «یباران 

 عمق ببخشد. ر یبه تصو  تواندیم

 

به    "تماشاگر"  کی از    ننده یب   لیدر تبد  یاتینقش ح  نهیزمشیپ

وقت  "کننده شرکت"  کی پ  یعنصر   یدارد.  قرار    نهیزمشیدر 

  ستاده ی که خودش در صحنه ا  کندیاحساس م  نندهیب   رد،یگیم

 .کندیو دارد از پشت آن عنصر به جهان نگاه م 

  ده یچتر کش  ر یچشمان ما به سمت آن زوج ز در نقاشی نامبرده،  

 Gustave Caillebotte طراحی شده توسط -خیابان پاریس: روز بارانی   ک یرا به    آن دو   سوم«، کی ها طبق »قانون  آن  ی ریگی. جاشودیم

 تقریبی عناصر در تصویر محدوده 
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برا   نیز  "بوتیکا"آرتیست ما  .  کندیم  لیتبد  یعیطب  یسوژه قاب  استفاده    نهیزمپر کردن پس  یاز بخش چپ 

 . کندیرا فراهم م س یدر پار  یروز باران  ک ی  زمینه )بافتار(کرده و هم  جاد ی که هم عمق ا کندیم

 (Deep space compositionترکیب بندی فضای عمیق )+ 

هستند که در    یادر اطرافِ سوژه  (Context) بافتارزمینه و    جادیا  یصرفا برا  نه یزمو پس  نهیزمشیپ  ر،یاز تصاو  یاریدر بس

هر سه   ،  قیعم  یفضا  یبندبیانحصارطلب باشند. در ترک  قدرنیا   دیلزوما نبا  ریقرار دارد. اما همه تصاو   نهیزمانیممیدگراند و  

 .انددر فوکوس هستند و در داستان گنجانده شده  شوند،یداده م شینما  نیز عقب  و  سطح جلو، وسط

سطح   نیدر چند ،مهم اء یاش و گرانیبازمانند توجه که در آن عناصر قابل شودیاطلاق م  یکیبه تکن قیعم یفضا یبندبیترک

 .شوندیم  ده ی( چنهیزمو پس نهیزمانیم نه،یزمشی)پ ریاز عمق تصو

 ی ها را طورسوژه   دیعکاس با  ای. کارگردان  نیدورب  یصحنه( است تا صرفاً جا  دمانی)چ  نسن ا زیمربوط به م  شتریب  کیتکن  نیا

 کنند. جادیا یعمق ای یخط قطر کیکه  ندیبچ

( در Deep focus shots)  ق«یمشهور »فوکوس عم  ینماها

  ن ی( هنوز هم جزو بهترCitizen Kane)  ن یک  یهمشهر  لمیف

انمونه در  هستند.  ولز    ن یها  اورسون  کارگردان  صحنه، 

که   یدر حال   دهد،یمتفاوت قرار م  یها را در عمق  هاتیشخص

 .مانندیم یهر چهار نفر در فوکوس باق

ا  یهاعمق نشان  ن ی مختلف در    ی عیوقا   یدهندهصحنه، 

برا که  شخص  یاست  است.    تیهر  دادن  رخ  حال  در 

د  دوردست  در  که    یادآوری تا    شده   دهیپسربچه  کند 

 .ها خارج شودآن  یبرود، قرار است از زندگ نکهیبمحض ا

  افتن ی . اما  میا پوشش داده  ریتصو  ک ی  یبندبیترک  ی را برا  یاریعناصر و ملاحظات بس  نجایا   تاما  خب دوستان،  

  شتر ی( ب Balanceدر فصل بعد درباره »تعادل« )   دییا یجداگانه است. ب   یها، خودش چالش تمام آن  نیتعادل کامل ب 

 .میاموز یب 

 • Citizen Kane (1941)  ترکیب بندی فضای عمیق

 • Lawrence of Arabia (1962)  ترکیب بندی فضای عمیق

 

 • High and Low (1963)  ترکیب بندی فضای عمیق
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 ( (Occlusion/Overlapping پوشانی و انسدادهم + 

برا  نیقدرتمندتر  ا   ینشانه  از    "الف"   نکهیمغز انسان جهت درک  ا  "ب" جلوتر    ی جلو  "الف"است که    نی است، 

را    گرید  ء یاز ش  ی قسمت  ء،یش  ک ی   یوقت .ندیگو یانسداد م  کیتکن  ن یا  به   .را گرفته باشد  " ب" از    ی بخش  دن ید

  ی عمق کم  د، ینیصف کنار هم بچ  ک ی جلوتر است. اگر سه نفر را در    یکه اول   فهمد یمغز بلافاصله م  پوشاند، یم

  یاز بدن نفر دوم را بپوشاند و نفر دوم بخش  یمیکه شانه نفر اول، ن   دینی بچ  یها را طور. اما اگر آنشودیحس م

 . دیا قدرتمند ساخته یتونل بصر ک یاز نفر سوم را، شما  

 ( (Atmospheric Perspective جویپرسپکتیو + 

ا کرد  نجایتا  صحبت  خطوط  و  هندسه  بله،    م، یدرباره  چطور؟  هوا  اما 

از    یادیحجم ز   یاما وقت  ست،ین   دنیقابل د  میکنیکه تنفس م  ییهوا

  لتر یف  ک ی به    ل یتبد  رد، یگیو کوهستان دوردست قرار م  ن یدورب   نی آن ب 

 .شودیم

از    اءی هرچه اش.  دینام  «یجو  وی را »پرسپکت  دهی پد  نی ا  ینچیداو  لئوناردو

  شده تر  رنگکم  دهند،یکنتراست خود را از دست م  شوند،یما دورتر م

 . شودیم ل یمتمازرد  یا ی خاکستر  ای  یو رنگشان به سمت آب 

 (Motion Parallax) پارالاکس حرکتی+ 

نگاه    رون یو به ب   دیسوار قطار هست  یوقت  دی اتا به حال دقت کرده

اما    شوند،یرد م  یبا سرعت وحشتناک  کی برق نزد  یرهایت  د،یکنیم

مقدار  ی هاکوه م  یدوردست  نظر  به    دهی پد  نی ا  رسند؟یثابت 

  ی هابا سرعت  مختلف   یهاهیموجود در لا  اء یحرکت داشته باشد، اش  نینام دارد. هرگاه دورب   یاختلاف منظر حرکت

 .کنندینسبت به هم حرکت م یمتفاوت

ا Foreground)  نهیزمشیپ  یجادو  حالا    نه یزمشیدر پ  ی زیاما چ  کندیحرکت م  ن یاگر دورب   ست؟یچ  نجا ی( 

از    اء یاش  عی. عبور سر دیا از حس حرکت و عمق را از دست داده  ی میلنز رد شود، ن   ی که با سرعت از جلو  دی ندار

 در حال حرکت است. یکیز یف یفضا  کی واقعاً در  نیکه دورب  دی گویبه مغز مخاطب م نه،یزمشیپ

 میکندبه مرور وضوح و رنگ تغییر 

 • Spider man (2018) تفاوت حرکتی
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  فی تعر  ق یآن را دق  دیهنوز نتوان   دی در مورد تعادل در هنر وجود دارد. شا   بخشتی العاده رضافوق  یزیچدر هر اثری،  

  تعادل   نما،یو س  ی عکاس  ، یگرفته تا نقاش  ی از معمار  !شناسندش یم  نند،یب یآن را م  ی اما اکثر مردم وقت  د،یکن

 .کنندیاز آن استفاده متمامی عرصه ها  است که هنرمندان  یابزار

بافترنگ  اء، یاش  (Visual Weight)   "یوزن بصر"متناسب    عی توز  ی به معنا  ی بندبیتعادل در ترک ها و  ها، 

 است  نندهی در ناخودآگاه ب  تی احساس ثبات و رضا جادی فضاها در کادر است. هدف از تعادل، ا 

  یبلکه تساو  ،ستین   یکیزیف  یتساو  یتعادل لزوما به معنا  دارد.  یبندبی در ترک  یادیز   یتعادل کاربردها  مفهوم

  ها تهیتنال  ا یاشکال   ،یاما طرح رنگ  د، یداشته باش  یی تعادل فضا  ر یتصو  ینواح  ن یممکن است ب   .در جلب توجه است

 .نامتعادل باشند

به    ر یکل تصو  نکه یا  ا ی متعادل هستند،    ی عناصر خاص به صورت انفراد  ا یکه آ  میر یدر نظر بگ  میتوان یم  ن،ی بنابرا

شدن به تعادل در    ک ی نزد  یهااز روش  ی کیاست. تقارن،    افته ی ( دست  Holisticتعادل جامع )  ک یبه    یطور کل

 است.  یبندبیترک

 ( Symmetric Balanceتعادل متقارن )+ 

در   متقارن  هنر  کیتعادل  م  یزمان   یاثر  عناصر    شودیحاصل  که 

( با وزن  یو چه عمود  ی)چه افق یخط مرکز  کی در دو طرف    یبصر

 .شوند  دهیبرابر چ

)محور( از مرکز کادر    یفرض  یکه اگر خط  دهدیرخ م  یتقارن زمان 

ده چه  دیعبور  ن یافق  ا ی   ی عمود،  دو  آ  ر یتصو  ی مهی ،    ی انهیبازتاب 

در    گری کدی بصریحالت  چنینباشند.  وزن  مساو  ی،  طور  و    یبه 

 شده است  ع یدر دو طرف توز کنواخت ی

تصادف  دنیرس صورت  به  متقارن  تعادل  وقت  یبه  است.    یدشوار 

 میمستق  ت یکار را با ن   ن ی ا  گنجانند،یهنرمندان تقارن را در کارشان م

 تعادل متقارن بنا کند؟  ه یرا بر پا  اش یبندبیهنرمند کل ترک کی  دی . چرا با دهندیانجام م

م  یبصر  تیماه جلب  خود  سمت  به  را  توجه  متقارن،  اکندیتعادل  اگرچه  م  نی.    نچرالیسماز    تواندیامر 

ب   تی هدا  یموثر برا  یبکاهد، اما ابزار  ی بندبی( ترکیی گرا)واقع  سمیرئال  ا ی(  یی گراعتی)طب به سمت    نندهیچشم 

 است. ی نقطه کانون   کی

 Roc Isern عکاسی توسط
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به سمت مرکز قاب    مایاقع چشم مخاطب را مستقدر اکثر مو  ،یبندبیوزن برابر و متعادل در هر دو سمت ترک 

 .کندیم تی هدا

در    یاثرگذار  نیهم  یاز تقارن برا  نما،یتعادل متقارن در س  دیاز اسات  یک ی(،  Wes Andersonاندرسون )  وس

که از تعادل متقارن    د یکن  دایرا پ  یینما   د یتوان یبرتر اندرسون، م  یهالمیدر تمام ف  بای. تقرکندیاستفاده م  ش یکارها 

به سمت    یبرا تمرکز  د  تی شخص  کیجلب  است.  کرده  ا   راستفاده  و  یک ی  نیواقع،  سبک    یدیکل  یهایژگیاز 

 اندرسون است.  یکارگردان 

 
 • Moonrise Kingdom (2012) تعادل متقارن

  نکه یبسته به ا  م، یکه در بالا ذکر کرد  یراتیثاخود را داشته باشد. ت  بی و معا  ایمزا   تواند یدر هنر، تعادل متقارن م

 به اثر او کمک کند.   تواندیاست، م یامیخلق و انتقال چه پ یهنرمند در تلاش برا

 

 ( Asymmetric Balanceتعادل نامتقارن )+ 

کننده  به مرز خسته  یو حت  بوده  ینیب شینسبتا قابل پ  تواندیم  بیش از حد   متقارن  یبندبیترک  کی   گر،یاز طرف د 

از قاب زائد است. در عوض،    یم یباشد، ن   گر یمشابه سمت د  قا یدق  یبندبیسمت ترک  ک ی شود. اگر    ک ی بودن نزد

 .اندآورده یاز هنرمندان مدرن به استفاده از تعادل نامتقارن رو  یاریبس



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        49 | 76 

 

استفاده    یبندبیمتفاوت با وزن نابرابر در دو طرف ترک  یاست که در آن از عناصر بصر  یکینامتقارن تکن  تعادل

به هم    ه یتعادل است که در آن عناصر دو طرف کادر شب  جاد ی ا  ی برا  یروش   .دیتا حس تعادل به وجود آ   شودیم

 دارند  یبرابر وزن اما  ستند،ین 

  ی)مثلاً قرمز رنگ( در لبه  نیعنصر کوچک اما سنگ   کی :  که  کندیکار م  "الاکلنگ"بر اساس اصل    کیتکن  نیا

 متعادل شود  گری( در سمت د ی عنصر بزرگ اما سبک )مثلاً خاکستر ک یبا   قادر است کادر، 

بصر  یهایبندبیترک  عتیطب تنوع  با  شناخته    ینامتقارن 

حس حرکت، آن هم با اجازه    ختن یبرانگ  یبرا  ی راه  .شودیم

 .و کشاندن چشم ت یهدا  ی دادن به عناصر متفاوت برا

  قایدق  م،یقدرت و حرکت آن موج عظ  ن،ی نماد  ی نقاش  ن ی ا  در

 قابل لمس است.  با یبه خاطر تعادل نامتقارن تقر

با فضا قاب  پر شده است. سمت    یسمت چپ  موج  مثبتِ 

 پر شده و حس حرکت به   ی خال یِمنف یراست با فضا

 .کندیم جاد ی را ا رودیکه موج م یسمت

تعادل    ی حل کردن معادله  را یتر است زمغز جذاب  یبرا  یبندبینوع ترک  نیا   به ندرت متقارن است.  یجهان واقع

ها  آن  نیدارند ب   لیمتفاوت، تما   ی عناصر بصر  انیتعادل م  جادی با ا   هنرمندان  در آن دشوارتر از تقارن ساده است.

ها را  بخواهند آن  یزی به صورت غر نندگانیب   شودینامشابه، باعث م  زیارتباط برقرار کنند. کنار هم قرار دادن دو چ

 و مقابله کنند. سهیمقا

 
 • Arrival (2016) نامتقارنتعادل  

 Katsushika Hokusai طراحی شده توسط -موج عظیم کاناگاوا 
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با قانون   عناصر    ای   یخال  ی و فضا  کردهدارد. شما سوژه را از مرکز خارج    یهمبستگ  سومکی عدم تقارن معمولا 

 نشود. ن یتا کادر سنگ دیدهیقرار م گر یرا در طرف د   هی ثانو

اند.  ها استفاده شدهو انسان  گانهیگونه ب   انیبر مانع م  دیتاک  ینامتقارن برا  یهایبندبیکه چگونه ترک  دیدقت کن

 .سازدیم زیارتباط ن  یحال نوع نیاما در ع کند، یم جادی عدم تقارن، تنش ا  ن یا

استفاده شود.   ی بندبیجهت خلق حس تعادل، حرکت و تنوع در ترک یخاص  ی هاجلوه ی برا  تواند یم کیتکن ن یا

 در نظر گرفت.  دی وجود دارد که با ز یاز تعادل ن  ی گریعلاوه بر متقارن و نامتقارن، شکل د 

 

 (Radial Balanceتعادل شعاعی )+ 

شعاع بصر  دمانیچ  ،یتعادل    ک یحول    یعناصر 

مرکز شعاع  ینقطه  تعادل  نوع  ی است.  از    یاغلب 

متقارن ای    36۰و    تعادل  ماهدرجه  که    ت یاست 

مانند    .دارد  ی ارهیدا به  شعاعآنها  خورشید  های 

 .شوندیا به سمت داخل همگرا می  شده بیرون ساطع  

  خ ی ها در طول تارباشد که انسان  ی شکل  د یشا   ره یدا

  ی تعادل شعاع  قیدر هنر، از طر   رهی دا  یریبه کارگ  یها براراه  نی از بهتر  یکیاند.  را به آن داشته  شیگرا   نیشتریب 

 .است

  تواند یکه م  دهندیشکل م  ریرا در تصو  یمنظم  یالگو  کنند،یم  دایانشعاب پ  ایتابش    یکه عناصر بصر  همانطور

ب  برانگ  د،ی افزایعمق  را  حرکت  تمرکز  زدیحس  نقطه  در    یو 

(  رون یب   حس انفجار )حرکت به  یتعادل شعاع  کند.  جادی ا  ریتصو

میکند و آنگاه نتیجه تصویری  داخل( را القا    مکش )حرکت به   ا ی

 ساکن ولی پویامند و متحرک گونه خواهد بود

  دهد یرخ م  یاغلب زمان   یتعادل شعاع  و،یو پرسپکت  یدر معمار

گر  نقطه  تصو  قا یدق  ز یکه  مرکز  یعنی  باشد  ر یدر    ویپرسپکت، 

ا   یها . خطوط از گوشهیمرکز  یانقطهکی به سمت    ن یکادر 

 .کنندیم جادیا  یتونل بصر ک ی  آنگاه و برده مرکز هجوم  

 

 نمونه هایی از تعادل شعاعی در طبیعت و دنیای آرتیستیک 

 کلیسای نوتردام کاتدرِال  –پنجره ی رزی شکل  
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راه نورده  اندافتهی   یی هاعکاسان  از  استفاده  با    ی طولان   یتا 

(Long exposureتعادل شعاع ،)را از نور ساطع شده از    ی

 خلق کنند. نیچرخش زم ن یستارگان در ح

  ن یزم  یحرکت چرخش  یِ است که جهتِ بصر  یریتصو   جه،ینت

 .کندیدر فضا را ثبت م

 

اینکه   سوژه    ک یبر    د یکات   ی برا  هاکیتکن  ن یتر یقو  از   نی او 

 جز نگاه کردن به آن نقطه ندارد. یاچاره نندهیب  کنند،ینقطه اشاره م  کی تمام خطوط و اَشکال به  یاست. وقت

 (Golden ratioنسبت طلایی )+ 

  شود یم  یاغلب دچار کژفهممفهوم    «یی»نسبت طلا   ،یاافسانه بایتقر  یبا ابعاد  یو هنر  یاضی اصل ر  ک یبه عنوان 

که    ی هنرمندان   شود، یم  افت ی ها  از مکان  ی اریکه در بس  ی. بر اساس نسبتخوردیبه آن م  یاشتباه  ی هاو برچسب

ا م  نی از  استفاده  شا   کنند،ینسبت  دنبال  به    ن« یتریعی»طب  دیاغلب 

 .هستند شانیها یبندبیممکن در ترک عادلت

  یو حت  یباستان   ی    معمار  یهایرنسانس، طراحتاریخی  دوره    یهنر  آثار

شده  یهمگ  ها،وهیم الگومشاهده  از  که  طلا  یاند    یرویپ  یینسبت 

 سوال بسیار خوبی است!  ست؟یچ قاینسبت دق  نی. اما ا کنندیم

( است که  Irrational numberعدد گنگ ) ک ینسبت در واقع    نیا

. شودی( شناخته مphi)  «یف عدد    و به نام »  شود یشروع م  ۱.6۱۸با  

 Bartosz Wojczyński عکاسی توسط

 طول ضلع هر مربع برابر است با مجموع طول ضلع دو مربع قبلی  ۱.6۱۸به    ۱مارپیچ طلایی و نسبت 

ساخته    یبوناچیف یهابا نسبت  ییهابر اساس مربع چیمارپ

 که نتیجه ی چشم نوازی بهمراه خواهد داشت  شودیم
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  ک ی آن را به شکل    یاست. وقت  اء یاش  ان یم  یفاصله نسبت  ی ریگاندازه  یبرا   یروش  (۱:۱.6۱۸)  ۱.6۱۸به    ۱نسبت  

 دارد:  یهرظا نیچن م،یر یدر نظر بگ لیمستط

هر بخش    انیخط چرخان را در م  ک ی  دیتوان یم  د،یادامه ده  یی با نسبت طلا  لیکردنِ آن مستط  میاگر به تقس

 .شودیشناخته م  (The Golden Spiral) ییطلا چیمارپخط به نام   نی. ا دیکن جادیا

  ب یترک یبرا یکرده است تا راه ی بندبیترک ها چیمارپ ن یرا با استفاده از هم ر یتصو ی سالوادور دال  ،ینقاش  نی ا در

 کند. دایپ ی علم چاشنیبا  ی الهو   یامر قدس

 

 

 

 

 

 

 

  ا ی  یمنف یچشم را از فضا چ،یبازِ مارپ یِ. منحنخواهد بودنگاه   انی کنترل جر یالعاده برافوق یابزار ییطلا  چیمارپ

 کند یم ت یهدا  نیز  قرار دارد چیبخش مارپ نی زتری که در ر ی به سمت کانون   یو به نرم ردیگیم یاهیحاش اتیجزئ 

و نه    شود یمحسوب م  شرفتهیپ کیتکن  کی قطعا    تان،یهایبندبیدر ترک یی طلا  چیو مارپ  ییاستفاده از نسبت طلا 

داشته    تانبیدر ج  د ی است که با  ی گریصرفا ابزار د   ن ی . ایریهر تصو  یمناسب است و نه برا   یهر هنرمند  ی برا

موقع  دی باش اگر  ببر  شیپ  تشیتا  بهره  آن  از  م  ای   تعادل  .دی آمد،  آن   ییایپوآوردنِ    یبرا  ی راه  تواندیفقدان 

(Dynamics)  کرد که با    میخواه  یرا بررس  یمشابه   یشما باشد. در فصل بعد، ما استراتژ  یهایبندبیبه ترک

 .کندیخلق م یرا در دل عناصر بصر یاستفاده از »تضاد«، روابط

 • Salvador Dali نقاشی راز شام آخر

 

 • Leonardo Davinci  نقاشی بشارت

 

 چنین نسبتی میرویندبرخی گیاهان مانند جوانه و کاج شبیه  ( Parthenonاستفاده از نسبت های طلایی در ساخت معبد پارتنون )
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 نهم فصل  
 ( Contrast) تضاد
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  یِ استفاده از عناصر بصر  کیکنتراست در هنر، تکن  ایتضاد  .  کادر است  ک یعناصر مختلف در    نیتفاوت ب   زانیم

  ی . هنرمندان از عناصر مختلفابدیاثر شدت  یهایژگیو و  شده است تا معنا خلق    گر یکد یبا  ینینشناهمسان در هم

برا  ار یکه در اخت   یعناصر  مانند   کنند یخلق تضاد استفاده م  ی دارند 

 .رهیاشکال و غ  دازه،نور، رنگ، ان  ها، هی سا رینظ

و مانع   زندیم (Punch»ضربه« ) ر یاست که به تصو  یکنتراست ابزار

 . شودیچشم م یو خستگ یکنواختیاز 

چرا که    شود،یم  ده ینام  خلق هنر  ییقانون طلااغلب به عنوان    تضاد

  .و ساختن معناست نندهیبز کردن  ریدرگ ی ابزارها برا ن یاز بهتر  یکی

است.    یمعناساز  یساده و کارآمد برا  یتر از همه، تضاد راهو مهم  اول

ناهمسان را    ز یما دو چ  یوقت

ذهن ما به صورت خودکار شروع    م،ینیب یم  گریکد یو کنار    ینینشدر هم

از    با یطور که اشاره شد، تقر . همانکندیها مآن  ی و مقابله  سهیبه مقا

  ر یتصو  ک ی  ی بندبیتضاد در هنگام ترک  جادیا   ی برا  توان یم  ی زیهر چ

 .مینداز یب   یبه چند عنصر محبوب نگاه  دییا یاستفاده کرد. ب 

 

 (Contrast in Subjectsتضاد در سوژه ها )+ 

بلکه قرار    ،نامحسوس باشد  ای   ف«ی تضاد »ظر  ست یاوقات، قرار ن   یگاه

  تر حیصر   یهااز روش  ی کیصادر کند.   (Statement) هیان یب   کی است  

مستق سوژه  یبرا  ترمیو  از  استفاده  کارتان،  در  تضاد  از    یهااستفاده 

ها چه باشند و چطور با هم در تضاد قرار  سوژه ن یا  نکه یمتضاد است. ا

ا  یستگب   رند،یگ نکته، مفهوم    دی دار  یدارد که شما سع   نی به    ا ی چه 

  .دیرا منتقل کن  یداستان 

 ثابت  یداستان در عکاس  تی در روا  ژهیمتضاد، بو   یهااز سوژه  استفاده

(Still photography)   نما، یثابت، بر خلاف س  ی مؤثر است. عکاس  

 .صدا منتقل کند  ای حرکت    قی اطلاعات را از طر    تجمل را ندارد که  نیا

 کوچک و بزرگ  ( بین اشکال Scaleتضاد مقیاس )

 بین کودک و بزرگسال ( Conceptualتضاد مفهومی )

 

   بین خشکی و دریا (Textureتضاد بافت ) 

 

 (  Highlightتضاد رنگ روشن / هایلایت )
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استخراج    د،ی سازیها برقرار مآن  ان ی که م  ی و تضاد  د یکنیکه انتخاب م  یی ها را از سوژه  ی ادیز   ی معنا  توان یم  اما 

 کرد.

را که هنرمند    یی معنا  میتوان یما م  ند، یفرا   ن ی در ا

  تی . علاوه بر روامیکن ریدر انتقالش دارد تفس یسع

م تضاد  از    تِـم   تِیتقو   یبرا  توانیداستان، 

(Theme)  استفاده کرد  ز یداستان ن   یهی مادرون  ا ی. 

و جوان« است و   ریعکس »پ ن یمثال، عنوان ا  ی برا

بب  لشیدل  دیتوان یم به معنا دینیرا    ی واقع  ی. شات 

کودکان با هم   .شده است میکلمه به دو بخش تقس

،  یتیو فعال  یکادر و تضادِ سن  یبند میتقس  ن یا   نشسته است.  یی در تنها  رزن یکه پ  یهستند، در حال  نهیزمدر پس

 .زندیم ادی فر یاکلمه چ یها و گذر عمر را بدون رد و بدل شدن هنسل در برابر سکون، شکاف  یبازیعنی 

کنارش    کوچک   ی زیچ  نکه یمگر ا  میفهمیرا نم  ی بزرگ . ما  کندیکار مو تضادها    سه«یمغز انسان بر اساس »مقا

را   ر یو تصو کند یم دی . تضاد در سوژه، معنا تولمیرا تجربه کن سختی  نکهیمگر ا میکنیرا درک نم ینرمباشد. ما 

 .کندیم لیتبد ی فکر هی ان یب   کی به   ،ساده قضیه  کی از 

بب  د یر ی( را در نظر بگBanksy)  «یاز »بنکس  ر یز   ریتصو شده در مورد سوژه،  که چطور انتظارات واژگون  دینیو 

 . کندیم جادیرا در سطح مضمون ا  ی و پربار یتضاد غن

 

 

 Soumyendra Saha عکاسی توسط -پیر و جوان 

 

 • Banksy )مفهومی(  تضاد موضوعی

 

 • Parasite (2019) تضاد بین زندگی فقیرانه و غنی
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  ی بدن   یاست بازرس ت یکه نماد معصوم ی اکنترل باشد، توسط دختر بچه  ا ینماد خشونت   م یکه انتظار دار ی سرباز

  ، یبندبیترک  کی   یو معنا  یواقع  ی از محتوا  فراتر  .سازدیدهنده متکان  یها، تضادنقش  ییجابجا   ن ی. اشودیم

 رقم بزند.  ی اثر هنر کی را در ظاهر   ییها یشگفت تواند یتضاد م

 ( Contrast in Lightingتضاد در نورپردازی )+ 

  تواند یم ی بعد  سه تی واقع دنیکش  ریبه تصو   نما،یو س یعکاس ، یمانند نقاش یدوبعد یهاومیبه طور خاص در مد

است.    هینور و سا  قی از طر  ،یبند بیترک  کی وارد کردن تضاد به    یها براروش  نی ترنی ادیاز بن  یکی.دشوار باشد

 .کندیشات اضافه م  کی از عمق و بعد را به  یمیعظ ر یکار مقاد ن یا

نورپردازی   ب   ای نسبت  تضاد  نور  شدت  )  ن یتر روشن  ن یتفاوت  تارHighlightقسمت  و  قسمت    ن ی ترکی ( 

(Shadow ) است  ری تصو کی 

  کیبه اوج رساندند. تکن  شان یهایاز تضاد را در نقاش  ده یا   ن یمانند »رامبراند« و »کاراواجو« ا   ی شگامیپ  هنرمندان

که  ،  شناخته شد  یپردازروشنهی سا   ای (Chiaroscuro) اروسکورویک ها بعدها به نام  آن  یو سبک کنتراست بالا

 مبهم« است /کی از کلمات »واضح/روشن« و »تار  یبیترک

رنسانس شکل گرفتند، وام    یهایکه در نقاش  یتضاد  یهاکیاز تکن  نما،یدر س  ی نورپرداز  ی هااز سبک  یاریبس

که    دیدقت کن  ر،یدادند. در مثال ز  رییرا تغ  یبندبیهنرمندان نحوه استفاده از کنتراست در ترک  نی اند. اگرفته

 ( کند.Popجدا ) نهیزماش را از پستا سوژه کندیه م  استفاد یکیو تار ییروشنا   انی کاراواجو چگونه از تضاد م

 • Caravaggio سنت جروم  –در نورپردازی   تضاد
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پل توماس   ی هالمیف ن یاز بهتر  ی کی، (There Will Be Blood) « خون به پا خواهد شد» لم یشات از ف  نی در ا

که    ستین   یاوست، آن کس  یبرادر ناتن  کندیکه ادعا م  یکه مرد  رسد یدرک م  نیبه ا   ویونی پل  لیاندرسون، دن 

 .کند یوانمود م

افتاده و    لیدن   یکه رو  یمخمصه، با استفاده از نور  ن یا   فی ( ظرSubtext)   رمتنی که چگونه ز  دینیبب  دیتوان یم

 . ابدییافتاده است، شدت م  ادیفرد ش یکه رو ی اهی سا

 ( Contrast in Colorتضاد در رنگ )+ 

خلق تضاد در آثارشان    یابزار هنرمندان است که برادر جعبه  یگری»رنگ« ابزار قدرتمند د  ه،ی علاوه بر نور و سا

تأث. رنگشودیاستفاده م م  گر یکد ی  ریها تحت  باز  رند یگیقرار  با هم  اکنندیم  ی و    ی برا  ح یتوض  ن یتر ساده  نی . 

 .است (Color Theory) رنگ یتئور مبحث  تِیاهم

 • There Will Be Blood (2007)شخصیت دو برادر    نورپردازی بینتضاد 

 

 ( بین رنگ های یک گون Saturationتضاد رنگی اشباع )  تضاد رنگی بین لیمو و پرزهای زیر آن 
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مکمل    ی هارنگ، رنگ  یقلمرو تئور  در

(Complementary colors زمان ) ی  

در   کنار    یبندبیترک  ک یکه  در  واحد 

م قرار  (،  ینینش)هم  رندیگیهم 

ا  ا یکنتراست     ک ی .  کنندیم  جاد ی تضاد 

  ی هاحالت، تقابل رنگ  نیمثال ساده از ا 

  ی نارنج  بیمانند ترک  ، گرم و سرد است

 .دیکنیم همشاهد  ر یز  ری که در تصو یو آب 

  رگذارتر یرا به مراتب تأث  ریو هم تصو  داردیباشد که هم معنا را در خود نگه م  رومندین   یابزار  تواندیم  یتضاد رنگ

شما    یبندبیبه ترک  زیرا ن   یبلکه تنوع بصر  برد،یمکمل نه تنها کنتراست را بالا م  یها. استفاده از رنگکندیم

 .کندیاضافه م

است که    نی ا  یدی ، نکته کل(Exposure) یها و چه در نوردهچه در رنگ  د،یها استفاده کناز تضاد در سوژه  چه 

 .داشته باشد یتضاد قرار است چه کارکرد ن یا  دی بدان  د ی. با دیاستفاده از تضاد عامدانه عمل کن ی خود برا تِ یدر ن 

 در هرچیزی که فکرش را بکنید، وجه مخالفت آن عنصر عامل ایجاد تضاد است 

 را دربر خواهد گرفت  یاریکنتراست، در همان رده هم تضاد انواع بس جادیبسته به نوع و مقدار ا 

  ی و مهمان   ها یبازکه آتش  ی است، در حال (Sharpو شارپ )   کاملا واضح  و یکاپریلئوناردو ددر فیلم گتسبی بزرگ،  

 ی او شکل رفته است. زمای کار ایزوله کردن  ی تمرکز رو و اند( و تار شدهBokehبوکه )  نهیزمدر پس

  اریبس  اتیرا با جزئ   دهیا   نی . در فصل بعد، امیانداخت  یبندبیبر سطحِ نقشِ رنگ در ترک  یفقط خراش  نجایدر ا   ما

 کرد.  میخواه  یبررس یشتریب 

 

 • Mad Max: Fury Road (2015)تضاد معنادار بین رنگ های سرد و گرم 

 • There Will Be Blood (2007)تضاد نورپردازی بین شخصیت دو برادر  

 

 • The Great Gatsby (2013)( DOFتضاد وضوح و عمق میدان )

 

 • UP  (2009) تضاد شکل بین کارل مربعی و الی دایره ای پرانرژی
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 دهم فصل 
 ( Color) رنگ
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از   یاری بس یواقعا بالاست. برا تشیکه بتوان در مورد آن اغراق کرد؛ اهم  ستین   یزیچ ،یرینقش رنگ در هر تصو

گفته به   نی هاست. البته اآن (Vision) دگاهی ارائه و رندر کردن د یالعاده قدرتمند برافوق  یهنرمندان، رنگ ابزار

 .محترم و خاص خود را دارند ی شناسییبایز  ز یها ن آن هچرا ک  ست،ی ن  د یوسفاهیکردن آثار س اعتبار یب  یمعنا

رنگ خاص   کی   یکه رو  یدر نظر گرفتن وجود دارد. زمان  ی برا  یادی ز یزها یباشد، چ  انیرنگ در م  یپا یوقت اما

به اشباع  دی با  یاهیثانو   یهاانتخاب  د،یکنیقفل م و  (Brightness) یی ، روشنا(Saturation)   انجام شود که 

 .شودیها مربوط مرنگ  رینحوه تعامل آن رنگ با سا   ژهی وبه

از کتاب دیگر   د یتوان یم د، یدار  ازین   نهیزم ن یدر ا  ی امطالعه است و اگر به مقدمه ی جذاب برا  یارنگ حوزه یتئور

 . دیرا دانلود کن نما«یاز رنگ در س استفادهبا عنوان »بنده  

 

 (Color Schemesطرح های رنگی )+ 

  ه ی شروع جلوتر از بق  ک یرنگ،    یا یتا در کاوش دن   کند یوجود دارد که به شما کمک م  شده تیتثب  ی چند طرح رنگ

 .دارند یبصر   ییگو در قصه یفردبهمنحصر یهایژگ یها و طرح نی . هر کدام از ادی داشته باش

 : (Complementary Color Schemes) مکمل یرنگ یهاطرح .1

دو    نی ا  یهم قرار دارند. وقت  یروبرو  قا ی( دقColor Wheelکه در چرخه رنگ )   یاستفاده از دو رنگ

 . رسندیخود م شی نوع نما ن یشتریکرده و به ب  دی را تشد گریکدی رند،یگیرنگ کنار هم قرار م

در دو    قایکه دق  کنندیاستفاده م  ییها از رنگ  رای ز  کنند،یتضاد را فراهم م  زانیم  نی شتریها ب طرح  نیا

نارنج  ی آب   ا یمثل قرمز و سبز،  ،  سمت مخالف چرخه رنگ قرار دارند  استفاده از    ،یآمل  لمیدر ف.  یو 

کرده    جادی حال جداکننده ا  نیو در ع  یپرانرژ  یی( فضاگرند یکد یقرمز و سبز )که مکمل    یهارنگ

 دارد.  یهمخوان  لمیو خاص ف یبا حس و حال فانتز  قایاست که دق

  

 

 

 

 

 

 در تضاد مکمل رنگ ها دودویی روبروی هم اند • Amelie (2001)تضاد مکمل در آتالوناژ و اصلاح رنگ فیلم  
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 : (Triadic Color Schemes) سه گانه  یرنگ یهاطرح .2

رنگ که   با هم    ۱۲۰انتخاب سه  و هارمون درجه  تعادل  ، حس  تضاد مکمل  دارند.برخلاف    ی فاصله 

 رنگارنگ و زنده است.  ار یکه هنوز هم بس یدارد در حال یشتریب 

،  شوندیم  جاد ی در چرخه رنگ دارند، ا   یمتساو  ت یموقع  ای برابر    یکه فاصله  ی سه رنگ  ان یها مطرح  ن یا

 چرخه رنگ  یرو  الاضلاعیمثلث متساو کیمثل 

گانه با استفاده  سه  بیترک کی لوک گدار، - ( اثر ژانPierrot le Fouخله ) رویپ لمیمثال از ف نی ا در

  ی واقعا رو  ریتصاو  کندیزرد( استفاده شده است که کمک م  ،یشده )قرمز، آب اشباع  یِاصل  یهااز رنگ

 کنند.  جادیا برای مخاطب نیز   یو حس سرزندگکرده،  Pop و  بزنند  رونیپرده ب 

 

 

 

 

 

 

 

 : (Analogous Color Schemes)  مشابه یرنگ یهاطرح .3

پالت    کی   باتیترک  نی . ااندهی همساو    نندینشیم  گری کدیکنار    قا یدر چرخه رنگ دقرنگ های مشابه  

و  منسجم  ی رنگ م  تر دستکیتر  دست  ا   دهند،یبه  تک  ک یوارد    نکهیبدون  کاملا  رنگ  طرح 

(Monochromaticشو )کندیرنگ واحد استفاده م ک یکه فقط از درجات مختلف    می. 

ها  رنگ  نی ها )بطور معمول سه تا( که در چرخه رنگ کنار هم قرار دارند. ااز رنگ  یاستفاده از گروه

  ی احساس راحت بی ترک ن یا  دنیمشترک دارند. چشم انسان هنگام د  هی پا ای »رنگ مادر«  کی  شهیهم

 متضاد ندارد.  ی هاموجطول ن یمداوم ب  قیبه تطب ی ازین   رای ز کند، یمطلق م

داده شده    شی مشابه نما  یرنگ  یهابا استفاده از طرح  یدو خط داستان   انیتفاوت م  ک،یتراف  لمیدر ف

  به هم  کی نزد، یعنی در کل  زرد/گرم   فیبا ط  گر ی سرد و بخش د/ یآب   ف یبا ط لمیبخش از ف کی است.  

 کند.  کیرا از هم تفک ک یمتفاوت واشنگتن و مکز  یشده است تا فضاها یزیآمرنگ در چرخه رنگ،

 

 • Pierre le Fou (1965)تضاد سه گانه 

 

 در تضاد سه گانه رنگ ها نسبت به هم مثلثی قرار دارند
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 رنگ های دیگری هم وجود دارند اعم از: 

  (Split complementaryمثلث متساوی الساقین / متمم ) •

 ( Tetradicچهارتایی ) مستطیلی /  •

 ( Squareمربعی ) •

 

 ولی کاربرد این چیزهایی که گفته شد به مراتب بیشتر از باقی آنها ست 

شدت  به  تواند یم  ز یدر هنر، رنگ ن   یگرید  ز یمانند هر چباید به این درک برسید که  

 دهند،یم  حیرا ترج  یهنرمندان اشباع حداکثر  یباشد. برخ (Subjective) یذهن

  شه یبا رنگ وجود دارد، اما هم  یادیز   یهای. نمادپردازشوندیرنگ شکوفا م  ب   ایدر غ  گر ید  ی که برخ  یدر حال

 .وجود دارد ن یقوان  یهم برا ییاستثناها

  ی ترقیدق  ار یدرباره رنگ و نور با اصطلاحات بس  د یچگونه با   نکه ی( است و ا Tone)  تهیتونال  یدرباره  ی بعد  فصل

 .میفکر کن

 • Traffic (2000)تضاد مشابه  

 
 در تضاد مشابه رنگ ها در کنار یکدیگر هستند

 • The Grand Budapest Hotel (2014)تضاد رنگهای سرد و گرم و مکمل پاستلی  تضاد مکمل در عکاسی 
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 یازدهم فصل 
 ( Tone) تنُ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 عناصر ترکیب بندی 

 

|  سینا احمدی نیت                                                                                                                                        64 | 76 

 

تنُ    ،یاست، هم از نظر نور و هم از نظر رنگ. به طور کل  یکیو تار   ییباب روشنا  من  یاملاحظه  ،تهیتونال  ایتنُ«  »

 .شودیمربوط م کندیساطع م  ریکه تصو ی به احساس شتری دارد و ب  ر یتصو یبا محتوا  یارتباط کمتر

با رنگ  حدازشیب   ر یتصو  ک ی تنُ کاملا متفاوتاشباع  ی هاروشن  به تصو  یشده،  خواهد داشت که در    یرینسبت 

 .هستند (Muted) خاموش شی هاغرق شده و رنگ ها هی سا

.  بخشدیم  ی عمق و زندگ  ر یهاست که به تصواز تنُ  ی نرم  ف یط  ا ی(  Gradient)   نت یگراد   ک ی   ب، یترت  ن یهم  به 

 ضرورت است.  کی   بایها تقر از تُن  یکامل فیثبت ط د،ی( هستRealism)  سمیاگر به دنبال رئال

 

 ( Tonal Contrastتضاد تنُالیته )+ 

تُنال شب تمرکز بر    ی که به جا  نجاستیکنتراست است. تفاوت در ا   جادیا   یبرا  هی به استفاده از نور و سا  هیتضادِ 

تُنال به(Exposure)   ینورده   کی دو در    نی ا  نِ یب   زِ یو همه چ  دیسف  اه،ی س  یهاتنُطور خاص به سمتِ  ، تضادِ 

 .کندیم ی ریگجهت یبندبیترک

کنتراست   یرگیو ت  ی( و روشناه ی)س  رینقطه تصو  نی ترکی ( و تارد ی)سف  رینقطه تصو   نیتر روشن  نیتفاوت ب پس  

 تونال است. 

»انسل آدامز«    ، یااز عکاس افسانه  شتریب   د یوجود دارد که بتوان   یکمتر هنرمند  شود،یصحبت از تضادِ تُنال م  یوقت

(Ansel Adams از او ب )دی اموزی . 

بعد و عظمت در    جادیا   یبرا  یخاکستر   یهاکامل تنُ  فیاستفاده از ط  ی عال  یاو نمونه  دی و سف  اهیس  یهاعکس

 .است ریتصو

 Ansel Adams عکاسی توسط

 
 عکاسی 
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  ی حتما درباره  د،یاستفاده کن  شتریخلق ابعاد ب   یخود از تضاد تُنال برا  دیو سف  اهیس  یدر کارها  دی قصد دار  اگر

 .دی( انسل آدامز مطالعه کنZone System) «یاهیناح ستمی»س

و   اه یس ر یتصو ک یدرون   شتریب   اتیو جزئ  (Range) گستره جادیا  ی برا ی را به عنوان روش  یاهیناح ستمیآدامز س

 .فقدان رنگ، توسعه داد  رغمیعل د،یسف

(  Subject Matterسوژه )  نکهی. فارغ از ا شودیاستفاده م  ریتصو  کی  یعاطف   یهاتیفیک  یالقا  یبرا  نیهمچن  تنُ

 کنند. ل یمتما یمتعدد ی عاطف یهارا به سمت جهت  ریتصو توانندیم مینیب یکه م ییها تهیتونال ست،یچ

 کدر : گرم، سرد، روشن، دیاستفاده شده فکر کن یها انواع رنگ یبرا این کلمات توصیفی به  

 !دیرا که هنرمند به دنبالش بوده است، تصور کن ی بلافاصله احساس د یتوان یم آنوقت

 

 (Types of  Toneانواع تنُالیته )+ 

 (Local Tone) یو تنُ موضع (Global Tone) ی: تنُ کلمیبه مقوله »تنُ« به دو روش نگاه کن  میتوان یما م

 

رنگِ غالب    ک ی  تواند یم  نی ا.  کندینگاه م  ر یتصو   تِیبه تمام  یکل  تُن

پ چند  یبیترک  ایباشد    وستهیو  که    نی از  را    کی رنگ  واحد  حس 

 .سازندیم

اشاره دارد.   ریدر سرتاسر تصو  یکیو تار   یی روشنا  عیبه توز   یتن کل

کل  یوقت کنتراست  م  ی درباره  صحبت    یوقت  ا ی   م،یکنیعکس 

(  Low Key)  "نورکم"  ای(  High Key)  "پرنور "  یعکس  مییگویم

 .میزن یحرف م یدرباره تن کل م یاست، دار

آشکار    یتنُ کل  کی   یگوگ داراگردان  اثر ونآفتاب  یهاگل  ینقاش

  ی ها( از تنDynamic Rangeُ)  ایپو   یااست که با گستره  وستهیو پ

 زرد شکل گرفته است.

 

به تفاوت    یتن موضع  تمرکز دارد.  ریاز تصو  یتر و محدودتر است و تنها بر بخشمشخص  یتُن موضعدر مقابل،  

(  Textureبا »بافت« )   مایمفهوم مستق  نی اشاره دارد. ا  ر یکوچک تصو  ینواح   ا ی  هی همسا  یهاکسلیپ  نیب   ییروشنا

 Vincent Van Gogh •آفتابگردانها 
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  شودیبلکه باعث م  دهد، ینم  رییکل عکس را تغ ییروشنا  ،یتن موضع  ریی( در ارتباط است. تغEdgesها« )و »لبه

 برسند به نظر    "ترنرم"  ای  " تربرجسته"  اتیجزئ 

.  رهیرنگ و غ  ،ینورپردازثلا ، مدر کار باشد  یدتری تضاد شد  ای دارد که کنتراست    یشتریب   کاربرد  یزمان  کردیرو نیا

 متفاوت است.  ینواح ه یبا بق زی طور متمابه  یبندبیاز ترک هیناح  کی که  یی جا کلا

از خوان سانچز کوتان با نام »به، کلم، خربزه    ی نقاش  نی در ا

( خلق  Contrastاز تضاد )   ی متعدد  ی نقاش نواح  ار«، یو خ

بهِِ درخشان که با س  .کرده است مطلق در سمت    یِ اهی از 

  در سمت راست   رنگ رهیت  اریچپ بالا محاصره شده، تا خ

 . نییپا

بر نحوه   میعظ یریتأث تواندیتنُ م د،ینیب یطور که مهمان

که   یشما داشته باشد. زمان   ریتصو  یبندبیو ترک دمان یچ

  ی بعد  ماتیتصم  د، ید یرس  تیخود به قطع  یدر مورد سوژه

  ن ی تُن چگونه به ا  نکهیو ا  ،شودیارائه مربوط م  ی  به نحوه

 شما باشد.  یهاتی اولو  ستیدر صدر ل دی ارائه کمک خواهد کرد، با

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Juan Sanchez Cotan •به،کلم،خربزه و خیار 
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 دوازدهم فصل 
 (Angle)زاویه 
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کار    د ییا یب   د،ی اگرفته  مینیب یم  ی بندبیترکرا در   «یزی»چه چ  نکه یخود را در مورد ا   مات یتمام تصم  نکه یبا فرض ا

 .مینیب یآن را م : چگونهمیتمام کن یینها  ی ملاحظه ک یرا با  

  د، یدهیکه ارائه م  یریاشاره دارد که شما در هر تصو  (Point of View) دینقطه د  مشخصا به  ه یبافت، زاو   ن ی ا  در

 .دیکنیاعطا م نندهیبه ب 

خراش به  آسمان  کی   یکه از کناره  یداشته باشد. عکس  یبندبیبر ترک  ک یدرامات  یریتأث  تواند یم  ویپرسپکت  ن یا

  لم یف  کیدر   (Low angle shot) نییپاهیزاوشات    کیخاص است.    اری بس  دی نقطه د  کی   کند،ینگاه م  نییپا

 .از معناست  زی لبراست که  یگرید ی هیزاو  کند، یبه بالا به سوژه نگاه م  نییکه از پا 

تعامل دارند،    یبندبیعناصر ترک  ریها چگونه با ساآن   مینیو بب  میداشته باش  هیپا   یایزوا   یبر برخ  یمرور  دییایب 

 . کنندیم دهیچیها را پآن ا یو   ابندییتکامل م

وایای موازی )+   (Parallel Anglesز

  تواند یم  نیاست. ارتفاع دورب   یمواز   نیاست که با سطح زم  نی است، منظور ا  «ی»مواز  هی زاو  کی  مییگویم  یوقت

 .ماندیم یباق  نیتراز با زمهم شهیهم ویداشته باشد، اما پرسپکت یادی ز راتییتغ

  ی برا  ه ی زاو  نی ها. اپرتره  ی برا  ژهیوهستند، به  ج یالعاده را فوق  (Eye-level shotsتراز با چشم )هم  یهاشات

و به   داده گونه که هست« ارائه است. هنرمند سوژه را »همان آلدهی نسبت به سوژه ا «ی»خنث ویپرسپکت کی ثبت 

 خودش را داشته باشد.  یهاقضاوت دهد یاجازه م نندهیب 

. خط  ردیگیسوژه قرار م یهاارتفاع با چشمو هم نیبا زم ی مواز قایدق نی محور لنز دورب  ،همترازی چشم ه یدر زاو 

 .شودینم  دهی د ی( در خطوط عمودDistortion) یویاعوجاج پرسپکت  چیکادر است و ه یان یم سومکی افق در 

  ی برا  نی مختلفِ دورب   ی هابا ارتفاع  د یتوان یم  د،یده  ر یی( تغی را )در حالت مواز  نی دورب   ه یزاو   د یتوان یکه نم  ی در حال

ممکن    (Ground level shot)  نیسطح زمهمشات    ک یمثال،    ی. برادیکن  ش یمتفاوت آزما   ی هاخلق افکت

 شات همسطح زمین 

 

 Marc Ducrestعکاسی توسط  •شات همتراز با چشم 
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مانند عکس  ،  است  ی کاف  ی بندبیبر ترک  د یتأک  یبرا  رییتغ  ن یباشد، اما هم  یجزئ   ویپرسپکت  رییتغ  ک ی است تنها  

   .پرتره اثر مارک دوکرست

وا+   (Perpendicular Anglesعمود ) یایز

  م یمستق  ای   ، شوندیمتقاطع م  ن یدرجه نسبت به زم  ۹۰  ه ی عمود با زاو  ی ایزوا

(  Extreme)  تریافراط  ییا یزوا   هانی . انییبه پا   میمستق  ای   کنندیبه بالا نگاه م

شا  ریتصو  یبندبیترک  یبرا ا   د ی هستند،  کمتر  لیدل  نیبه    زان یم  نی که 

 بودن« را دارند.  یعی»طب

زاو   (Overhead shotسر )  یشات از بالا با  به    ۹۰  هیکه  نسبت  درجه 

به پا   ن،یزم نگاه م  نییاز بالا  استفاده    «یکل« اما »خنث  ی»دانا  ویپرسپکت  کی  جادیا   یاغلب برا  کند،یبه سوژه 

 .شودیم

در زاویه بالا   .( استHigh Angleبالا )  هیحالتِ زاو  نیتری( در واقع افراطOverhead Shotسر ) یشات از بالا

(، اما هنوز چهره و فرم بدن  Tilt Downکج شده )  نیز تیلت و نییپا  طرف    بالاتر از چشم سوژه است و به  نیدورب 

 است.  صیسوژه قابل تشخ

 

 
 Kundun (1997)  •نمای چشم خدا 

ف )  لمیدر  )   دی»د  به   "یگاه" که    یینما (،  ۱۹۹۷کوندون  نمای    (God’s eye viewخدا«  پرنده« یا  »دید 

(Bird’s eye view )  ا یقضاوت    چ یبدون ه  دی اما شا  ، دهدیفرد مبهمنحصر  دی نقطه د  ک یبه ما    شود، یم  ده ینام  

 .یجهت چ یدر ه ی خاص یریسوگ

  Tiltدر زوایای بالا و پایین دوربین بصورت 

 میچرخد
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وا+   (Diagonal Angles) افقی یایز

  ن ی. دورب میدرجه تصور کن  36۰  رهیدا   کی   ای صفحه ساعت    کیسوژه را در مرکز    دیبا   ،یافق  یای زوا  قیدرک دق  یبرا

 .ماندیم یباق (Eye-Level) که ارتفاع آن ثابت ی حرکت کند، در حال ره یدا  نی ا ط یمح یرو  تواندیم

  ی اصل  هی زاو  ۵  فقط  نجا ی. در ا کنندیم  جادیا   یکاملاً متفاوت  یو ساختار بصر  یی درجات، بار معنا  ن یکدام از ا   هر

 :میکنیم لیرا تحل یافق

 (: Frontal view / Full faceرخ ) تمام .1

به سمت لنز نشانه    مایسوژه مستق  ینیدرجه قرار دارد. ب   ۰  هی سوژه است و در زاو  یروبرو  قایدق  نیدورب 

 .نیستپنهان کردن   یبرا ی زینما وجود دارد و چ  نی تقارن در ا ی برا  لیپتانس ن یشتریب   رفته است.

 

 : (Three-Quarter View / 3/4 View)رخ سه ینما .2

درجه و    ۴۵، بلکه در  رخمی. نه کاملا روبرو، نه کاملا ن نماستیو س  ینگاردر پرتره  « ییطلا  هی »زاو  ن یا

(  Volumeبتواند حجم )  نندهیمغز ب   شود یباعث م  ن یا غیر تخت که جلو و پهلوی سوژه مشاهده شود.  

از صورت    ی مین   ینور رو  داد یبودند چون اجازه م  ه یزاو   ن یعاشق ا   ک ینقاشان کلاس  سوژه را درک کند.

 است. یی نماکه اوج برجسته گر، ید می ن  یرو  هی رامبراند( و سا  ی)نورپرداز فتدیب 

 

 Get out (2017) • نمای روبرو و تمام صورت

 

 دوربین در این حالت تمام جزئیات سوژه را نشان میدهد

 Sully (2016)  •نمای مایل و سه رخ 

 

 

 مانند زاویه ایزومتریک، میتوانیم حجم سوژه را مشاهده کنیم
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 : (Profile View) رخمین ینما .3

نگاه    قا یدق  نیدورب درجه و    ۹۰در زاویه   از پهلو به سوژه 

پنهان   د یجسم بطور کامل از د  ا یاز صورت   یمین  .کندیم

. سوژه مینیب یاز لب را م  یمیچشم و ن   کی است. ما فقط  

  ره یخارج از کادر خ  ی گرید  ی ایاو به دن   . کندیبه ما نگاه نم

ب  ارتباط  است.  م  نندهیشده  قطع  سوژه  سوژه  شودیبا   .

 . رسدیبه نظر م  تفاوت یب   نندهیو ب   نینسبت به حضور دورب 

پشت  ینما .4 چهارم   Three-Quarter Rear)  یسه 

View) : 

او را کم  م،یما پشت سر سوژه هست نه کامل. گونه و خط فک    ه ی. در هنر هفتم، زاو مینیب یم  ی اما 

ما    هیزاو  ن یهم  الوگی د  یبرا  یینمایس  کیکلاس است. 

  م،ینیب یرا م  «ب»   گری و باز  میهست  «الف»  گریپشت سر باز 

باز  ای   دی. همان دمیکنیرا تماشا م  ندیب یالف م  گریآنچه 

  نکه یا  یما به جا.  Over the Shoulder    (OTS) ای ناظر  

. ما  میکنینگاه م  ا یسوژه به دن   "با "   م،یسوژه نگاه کن  " به"

 . میاو هست میدر ت

  باشد.  صیسوژه قابل تشخ ت یهو  دی است، اما شا  یمخف با یتقر  چهره

 (Rear View / Back Viewپشت ) ینما .5

ابزار شناخت است   ن یتر یپشت سر سوژه است. صورت که اصل قایدق نیدرجه دورب  ۱۸۰ هی در زاو

.  شودیفرم ناشناس م ک یبه   ل یحذف شده و سوژه تبد

  کند؟یم هی گر  ای دارد، آ یسوژه چه احساس  میدان یما نم

  جاد ی ا ی دیشد  ق یو تعل یحس کنجکاو ن یو ا  خندد؟یم

 .کندیم

وا+   (Diagonal Angles) مورب یایز

درجه نسبت    ۹۰صفر تا    نیب   یی. جامینامیمورب م  یای که زوا  میرا دار   یزیو عمود، ما چ  یمواز  یایزوا   انیدر م

 .ببخشند ر یرا به تصو ویاز پرسپکت ی اضاف یهی لا  کی  توانند یم ا یزوا  نی ا  ،نیبه زم

 Oppenheimer (2023) •نمای کنار و پهلو 

 

 

 

 West World •نمای سه چهارم نسبت به مقابل 

 

 The Aviator (2004) •نمای پشت و گنگ 
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هستند، در    «ینسبتا »خنث  رسدیم  ر یکل تصو  یِبندنوبت به قاب  یو عمود هر دو وقت  یمواز  ی ایکه زوا   یحال  در

 .وجود دارد (Bias) یریسوگ جادیا  یبرا یشتریب   اریمورب فرصت بس ی ایزوا

دادن حس قدرت    یاغلب برا  کند،یبه سمت سوژه نگاه م نیی( که از پا Low angle)  نیی پا  ه یزاو   کی مثال،    یبرا

 . شودیاقتدار به سوژه استفاده م  ای

را شنیده باشید.    ( Worm’s view angleکرم خاکی ) یا    (Ant’s view angleدید مورچه ) شاید نام زاویه  

به آن قرار    کی نزد  اریبس  ای (  Ground Level)  نیسطح زم  یرو  قاًیدق  نیاست. دورب   نییپا  هیحالت زاو   نی دتری شد

  نگونهی. ادیکنینگاه م  ایو به دن   دیمورچه هست  کی دارد، انگار شما  

اغراق طرز  به  دست  الجثه میعظ  یزیآمسوژه  نظر    یافتنین و  به 

کل.  رسدیم پ  ن یا   ه یزاو   ن ی ا  ی دینکته  که  بطور     نهیزمشیاست 

 .شودیفرش پر مسنگ  و  چمن، آسفالت مانند    نیبا بافت زم  معمول

که نوک آن در    رسیدهمثلث به نظر    کی ساختمان مثل    یوارهاید

که یک پرسپکتیو   همان نقطه سوم است   نی. اشودیآسمان جمع م

 سه نقطه ای ساخته است 

 

 

 

 

 

 Se7en (1995) •زاویه پایین 

 

 Joker: the Darkness Knight (2008) •زاویه پایین 

  ۹۰)  دید کرم خاکی مقداری افراطی تر از مورچه است

 استفاده میشوند، ولی اغلب جای هم درجه(

 Citizen Kane (1941) •زاویه مورچه  دید مورچه در عکاسی 
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  ن یبا ا   .است  ر یاس  ی زندان   ک یجان دو،    ، یارهیقاتل زنج  را ی جذاب است، ز  ار ی( بسSe7enهفت )  لمیاز ف  ر یشات ز 

در دست   تی موقع ن یکه او در واقع تمام قدرت را در ا  فهماند ی( به ما مLow Angle)  هی زاو  نی حال، استفاده از ا

  یکارکرد تواندیم کند،یبه سوژه نگاه م  ن یی( که از بالا به پاHigh angleبالا )  ه یزاو ک ی  ب،یترت ن یبه هم دارد.

 ناتوان جلوه دهد  ا ی ر یپذ بیها را آسمعکوس داشته باشد و آن

ناحیه ی زاویه هلندی )همچنین اگر دوربین را مقداری مایل درنظر بگیرید،   (  Dutch/Canted angleوارد 

 شده ایم. 

  ن یا   یجهیدر نت.میبچرخان رول داده و  (  Zرا حول محور لنز )محور    نیکه دورب   افتدیاتفاق م  یزمان   یهلند  ه یزاو

 و به خطوط مورب  ستندیعمود ن   گریها د درختان، ستون  وارها، یمثل د  یچرخش خط افق کج شده و خطوط عمود 

(Diagonals) شوندیم لیتبد . 

  یبه معنا Deutsch تلفظ اشتباه از کلمه  کی اصطلاح در واقع   نیبه کشور هلند ندارد! ا  یربط  هی زاو  نی البته نام ا

 .بوده یلاد یآلمان در دهه نوزده م سمیون یاکسپرس  ینمایآن س تگاهاست که خاس ی آلمان 

. ندیهمواره در تلاش است تا خط افق را صاف بب  یزی طور غرمغز انسان به  کند؟ یما را مضطرب م  ه ی زاو  نی ا  چرا 

 کند یم  افت ی»عدم تعادل« در   ا ی»خطر«   گنال یکه افق آن کج است، ذهن ناخودآگاه س  مینیب یرا م یریتصو  یوقت

 Snatch (2003) •زاویه مضطرب کننده و کج  Inception (2010) •دی نزاویه هل

 

 Hobbit (2012) • از منظر قدرت زاویه پایین

 

 Dune (2021) • از منظر قدرت زاویه پایین
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 (Subjective Point of view / pov) زاویه دید عینی اول شخص+ 

  ی کیبه چشمِ  لیتبد   ن یدورب   ی(. اما گاهObjective Viewاست )  ی ناظر نامرئ  ک ی ن یدورب   م یفرض کرد  نجا یتا ا 

 شودیاز کاراکترها م

خورد، دوربین  در این حالت، زاویه دوربین دقیقا همان جایی است که چشم بازیگر قرار دارد. اگر بازیگر تلوتلو می

  پنداری اجباری ذاتهمشوند. این زاویه باعث  های بازیگر از پایین کادر وارد تصویر میشود. دستهم کج می

 و اورا درک میکنیم  هستیم شخصیت کنیم، ما خودِ  نگاه نمی  شخصیتشود. ما دیگر به می

 ( نام دارند povاینگونه دوربین ها پی او وی )

 

 ( Focal lengthکانونی )فاصله + 

 . شودیم ی ریگاندازه متریلیکه برحسب م میگوییم یفاصله کانون  ن، یمرکز لنز و سنسور دورب  نی به فاصله ب 

به لنز    کی نزد  ی ها و پاهادست  کند، یرا اغراق م  ویگرفته شود، پرسپکت (Wide) دیاگر با لنز وا   ن ییپا  ه ی زاو  ک ی

ترسناک(.    ا ی   ک ی)کم  شودیآسا و سر کوچک مغول

  نه یزمپس (Telephoto) با لنز تله   هیاما همان زاو

م فشرده  م  کند یرا  حماسه  و  شکوه    دهد یو حس 

 .زدی تناسبات بدن را بهم بر نکهیبدون ا

م  ی اهیزاو   ی وقت  نی بنابرا انتخاب    د ی با  د،یکنیرا 

(  د یرا اغراق کنم )وا ویپرسپکت خواهمیم ای: آدیبپرس

  آن را فشرده و تخت کنم )تله(؟« ای

 فواصل کانونی مختلف در دوربین  

 Kill Bill: Vol 1 (2003) •شما از دید یک شخص افتاده نظاره گرید 

 

 

 

 نسبت به شخص درون قاب   POVدید 
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  ی ناگفته بر چگونگ  یریتأث  د،یکنیکه انتخاب م  ی اهیزاو   .ستیشما چ  یهنر   یرسانه  ای   وم یمد   ست یمهم ن درکل  

 .توسط مخاطب خواهد داشت ری خوانش تصو

اطم  ی هی زاو  کی انتخابِ    با  زاو  د یحاصل کن  نان یخاص،  آن  پ  ه یکه  داستان،  به    د یدار   ی که سع  ی ادهیا   ا ی  امیبا 

 تراز باشد.همسو و هم د،یمخاطب منتقل کن

کار    د ییا یب   د،ی اگرفته  مینیب یم  ی بندبیرا در ترک ی«زی»چه چ  نکه یخود را در مورد ا   مات یتمام تصم  نکه یبا فرض ا

 .مینیب یآن را م« : »چگونهمیتمام کن یینها  ی ملاحظه ک یرا با  

خراش به  آسمان  کی   یکه از کناره  یداشته باشد. عکس  یبندبیبر ترک  ک یدرامات  یریتأث  تواند یم  ویپرسپکت  ن یا

که   لمیف  کی( در Low angle shot) ن ییپاهی شات زاو ک یخاص است.   اریبس د ینقطه د  کی  کند،ینگاه م  نییپا

 از معناست.  زی لبراست که  یگرید یهی زاو  کند،یبه بالا به سوژه نگاه م  نییاز پا 

تعامل دارند،    یبندبیعناصر ترک  ریها چگونه با ساآن   مینیو بب  میداشته باش  هیپا   یایزوا   یبر برخ  یمرور  دییایب 

 .کنند یم ده یچیها را پآن ا یو   یافتهتکامل 

 ( Conclusion) جمع بندی 
بهتر باشد    دی شا   ا ی در نظر گرفتن وجود دارد.    ی برا  یادی ز  اریموارد بس  یبندبیدر بحث ترک  د،ینیب یطور که مهمان

 .دیر یدر نظر بگ د یتوان یوجود دارد که شما م یادیز  اریکه موارد بس مییبگو   طورنیا

ب   ی ادیز   ی هایو تئور  میکه مفاه  یحال  در شما وقفه    یها در روند خلاقانهآن  دیوجود دارد، اجازه نده  رونیدر 

 .مزاحم آن شوند ا یکنند   جادیا

  ندیفرآ  یِعیها به امتداد طبکه آن  دیآشنا کن  هاکیتکن  نی قدر با ااست که خودتان را آن  نی ا یعوض، هدف اصل  در

  اس، ی طور خودکار و ناخودآگاه، مقبه  د ی که دار  دی ناگهان متوجه شو  یشوند. ممکن است روز   لیشما تبد   ی کار

 .دیکنیتضاد و اشکال را در کارتان لحاظ م

  ن ی چند مورد از ا  ای  کیبه سمت    یعیطور طببه  د،یدهیمختص به خود را توسعه م  یشناسییبا یکه ز   همچنان

 .کرد  دیخواه  دایپ شی گرا  یبیعناصر ترک

برآورده کردن انتظارات    ی مجبور کردن خودتان و اثرتان برا  ی به معنا  یبندبیترک  یمطالعه  م،یکنیهم تکرار م  باز 

راه  نیا   .ستین   یرون یب  برا   یصرفا  سازمانده  یاست  جهتِ  شما  به  استراتژ  یکمک  بتوان   ،ینیچیو  آن    دیتا 

 .دیجهان ارائه ده  هو ب د یبکش رونیب  د، یرا که در سر دار (Vision)  یاندازچشم

 

 



 عناصر ترکیب بندی 
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